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28 Շ (Քրզ) 
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Աշխատությունում վերլուծվում են քրդական եհրդգար- 
վեստի բնորո առանձնաչատկությունները: հԲացառայտվու: 
է նրա ինքնատիպություն ն փոխադարձ կապը ջրդական 
բանաշյուսության այլ տեսակների շնտ: 

Հեղինակը փաստական նլուքի ճիման վրա ոատումնասի- 
բում | Քուրդ ժողովրդի երաժչտական կենցաղը, Քըոդական, 
երգարվեստի յուղերն ու ժանրերը, ընրում հոտային օրինակ- 
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Տպազովում է Հայկական ՍՍՀ ԴԱ աբվեստի ինստիտուտի 
գիտական խորհդի որոշմամբ 


ՀՐատաբակչական խմբագիր 
Ա, Հ. ՇԱՂԳԱՄՅԱՆ 
նկարիչ Կ. Կ. ՂԱՖԱԴԱՐՅԱՆ 
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Վ 06302 Պատվեր 615 Հբատ. 4326 Տպաքանակ 1000 
Հանձնված է շաբվածքի 22.85.1975 թ., ստոբազոված է տպազբության 10.2.1976 թ. 
տպագրական 11,225 մամով, հոատ. 9,5 մամով, թուղթ 27 60». 90./չ: 
Գինը 1 ո. 15 կ.։ 

ՀՍՍՀ ԳԱ ճբատառշակչություն, եբեան. 19, Բարեկամության, 24 զ. 


3ՈՅՆՇՂԵԸ 80 Ճէլ Ճքո. ՇՇՔ, Էքշտոս-ժ19, Ծոքռռխյտո. 245. 
ՀՍՍՀ ԳԱ ճբատաբակչության էջմիածնի տպարան 


Ր, ԳԱՆ ԳՈ ԽՈ ՈԽ Ց ԽՈՆՆԸ ՐԾ 7 , շ 
ԱՆՄԱՍՆ ՀԱՄԱՄ ԱՄԱՄԸՄԸՄԱՄ ԱՄԸ ՄԱՄ ԱՄԸՄԱՆԱՄԱՄԱՄԱՄԱՄԱՄԸՈ ԱԿԱՄԱ ԸՄԴԱՀՄԱՆՀՄԱՄՀՄԱՆԸՆ: 


ԵՐԿՈՒ ԽՈՍՔ 


Սովետական Միությունում լայն «Հնարավորություններ են 
ատեղծվել քուրդ ժողովրդի մշակույթի ուսումնասիրման ն ղզարդաց- 
ման Համար: Մոսկվայում ն 1ենինգրադում, Երնանում ն Բաքվում 
գործում են քրդագիտական խմբեր, որոնք զբաղվում են դարավոր 
«անցյալ ունեցող ժողովրդի պատմության, ազգագրության, բանա- 
լուռության տարբեր Հարցերի քննությամբ: 

ինչ վերաբերում է բրդական երաժշտությանը, այն թեն ինչ ռր: 
չափով գրի է առնվել, բալց մինչն այժմ մասնագիտական առումով 
չի ուսումնասիրվել, եթե չճաշվենք կԿոմիտասի՝ Բեռլինում (1899) 
ներկայացրած աշխատությունը, որը, դժբախտաբար, չի պայպան- 
վել ե քրդական նրաժշտության մասին եղած այն 4ճատուկենտ 
տեղեկությունները, ոլլոնք զետեղված են Հալ ժողովրդական երա- 
ժըշտության վերաբերյալ նրա որոշ աշխատություններում:: 

Հեոնամուխ լինելով քրդական ժողովրդական երգերի գրաո- 
ման ն ուսումնասիրման գործին, նպատակ ենք ունեցել «նարավո- 
րին չափով պարզաբանել մի քանի «Հիմնական շարցեր։ 

Աշխատության մեջ օգտագործել ենք Կոմիտասի, Սպ. Մելիբ- 
րանի, Կ. Զաքարյանի, 9. Ջալիլի ն մեր ձայնագրած քրդական եր- 
դերը: Դրանց ոճական առանձնաչատկությունները Հիմք են տալիս 
ասելու, որ այդ ձայնագրություններն արված են կուբմանջի բարբա- 
ոին պատկանող քրդերիցղ, որոնք բնս:կվում են Քուրդիստանի 
Հյուսիսային մասում: Բացի կուրմանջիից, թրղդերենն ունի նան 
հրեթ այլ բարբառ՝ սոբանի, լուրի ե վազայի: Անշուշտ, այդ 


Է կնոմիտառի՝ քրդական երաժշտության Հետ ունեցած կապի մասին մանրա- 
մասն տե՛ս ժեր օ«կոմիտասը ե թրդական երաժշտությունը» Հոդվածը, ԳԱ «Պատմա- 
" բանասիրական ճանդես, 1965, 7 4: 


- է 
բարբառներին պատկանող թրդերի ֆոլկլորը, ննրառյալ նան եր- 
գարվեստը, ունեն մի ընդշանուր միասնական ոճ: Քուրդ ժողովրդի 
առանձին Հատվածների ֆոլկլորային ընդշանրության ու առանձ- 
նառատկությունների ուսումնասիրումը մնում է որպես քրդադիտու- 
թյան կարնոր "արցերից մեկը: 

Գիրբը շարադրելիս օգտաղդործել ենք նան քրդական երաժըշ- 
տությանը վերաբերող այն տեղեկությունները, որոնք Հաջողվել է 
Փազել քրդական, չաւլկական, ոուսական հ եվրուղղական, Հիմ ւա- 
կանում սչ հրաժշտագիյոական աղբյուրներից: 

Աշխատությունը բաղկացած է ներածությունից ն երեք բաժ- 
նից։ ներածության մեջ վերլուծված են քուրդ ն այլ ազգի երաժիշտ- 
ների գրառած բքրդական երգերի ձայնագրությունները։ Առաջին 
բաժինը նվիրված է քուրդ ժողովրդի հրաժշտական կենցաղին, 
երկիորդը՝ ժողովրդական երգերի ճյուղերի ն ժանրերի ուսումնա- 
սիրմանը. ն երրորդը հրաժշտական ոճական առանձնաճատկու- 
Սյուններին։ 


Ա Վ - 


լ 
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ՔՐԴԱԿԱՆ ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ԵՐԳԵՐԻ ՋԱՅՆԱԳԲՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԻ 
ՔՆՆԱԿԱՆ ՎԵՐԼՈՒՄՈՒԹՅՈՒՆ 


Քրդական երաժշտությանը վերաբերող կան բանավոր ն գրա- 
դվոր աղբյուրները Բանավոր աղբլուրները ժողովրդական երդերն ու 
Խվաղներն են իրենց տարբեր տեսակներով ու ժանրերով, որոնք 
ժողովուրդր ռրբությամբ պաշպանել ե սերնդե-սերունդ Ճճաղոր- 
դելով, Հասցրել է մինչն մեր օրերը: Գրավոր աղբյուրները որոշ 
տեղեկություններ կամ ձայնագրություններ են, որոնք ցրված են 
տարբեր «ճրատարակություններում: 

Քրդական երաժշտության մասին մեզ Հայտնի առաջին գրավոր Մ` 
տեղեկությունները ճաղորդում են քուրդ Հեղինակներ պատմաբան 
Շարաֆ-խան Բիդլիսին՝ (171դ.) ն ազզառիր Մելա Մախժուդ` 
Բայազիդին՝ (1Ռ դ.): Հետաքրքիր նյութերի ենք Հանդիպում նան 
այլազդի, "ատկապես Հալ բանաչավաջ գիտնականների, ճանա- 
պարչորդների, նրաժիշտների մոտ, որոնք շչնորչակալ գործ են 
կատարել, թողնելով բանաչլուսական դրառումներ, ազգագրական 
տեղեկություններ, ձայլնագրություններ, հրաժշտական տեսական 
բնույթի որոշ դիտողություններ: 

Ազգագրական տեղեկությունները ն տեսական դիտողություն- 
ները քրդական երաժշտության ուսումնասիրման «ամար ար- 
ժեքավոր հն ն ուշադրության արժանի: Դրանք ասուլթների ձնով 
են հի վերաբերում են տարբեր "արցերի, որոնք «Հիշատակված ն 
յարկ եղած դեպքում մեկնաբանված են աշխատության Համապա- 


 Ո/ոքաֆ-չնմ Խածաշս, 1մոքթոՓ-ոՅած6, 10 1, ԱՇքօտօ1 մ ոքօղոողօթած 
Է. 11. Թո գԵ680ր, ՃԷԼ ՇՇՇՔ, Աշոտը ոռբօ165 43: ՊԼ, 1967. 

Հ //Թոռ Սո յժ Խճ3Յաօմ, էԼքոել 11 ՕՅԵՎՅՒ Թ5թւ0Ք, ոճքոօղ ո ոքօու- 
Ըղօոսօ ՊԼ 5. Ք/ղօուօ. ՃէԼ ՇՇՇՔ, 11167177 ոռքօտօջ ՃՅոն ՊԼ, 1963. .: 


ի 
տասխան բաժիններում։ Առավել կարնորություն ունեն բուն ձայնա- 
դրությունները: 

Քրդական ժողովրդական երդերի մեզ Հայտնի առաջին ձալնա- 
դրություններն իրականացրել է ոուս հրաժիշտ 2. ՕՍիխլալսկին ն 
շրապարակել «Իլլուստրացիա» ճանդեսում՝ 1861 թվականին`: Ս.յդ: 
ձայնադրությունենրը չետաքրքիր են միայն պատմական առումով: 

"Քրդական հրդարվեստի չայ առաջին բանաչավաքներից Էէ 
Քրիստափոր Կարա-Մուրզան: Հանդես գալով 411 դարի վերջին 
տասնաժյակններին, նա Հայկական ժողովրդական երգերի ճետ մեծ 
եռանդով գրի է առել, մշակել ն կատարել նան այլ ժողովուրդների՝ 
ռուսական, ուկրաինական, վրացական, մոլդավական, ինչսլես նան 
քրդական երգեր: Հայտնի նն Կարա-Մուրզայի ժշակած քրդական 
կոչվող «ծրդերու մարշը»՝ ե «կոնը վոչին» («Վրան ն սյունը) նր- 
գերի անունները: 

«Քրդերու մարշը» Կարա-Մուրզայի արխիվում դեռնհա չի «աչտ- 
նաբերվել։ «կոնը վոչին» երկու տարբերակով ճանդիպել ենք երզչա- 
խմբի` ն նույնը որոշ փոփոխություններով, դաշնամուրի «ամար 
փոխադրված ձնովլբ։ Առաջին երկուսը կոչվում են «նոնը վոչին», 
իսկ վերչինը վերնագրված է «Զինչ ու զինչ»: Չնայած երդի տեքստը 
քրդախառն է ն երեք դեպքում էլ վերնազրերի կողքին նշված է 
«քրդական երդ», այնուամենայնիվ, ոյն իը առանձնաչատկություն- 
Բ Ֆննրով Ճեռու է քրդական երաժշտությունից: նրդը թրդական «ամարե- 
ը շփոթության արդյունք է: Մ. Մուրադյանի Քը. կարա-Մուրղային 
նվիրված աշխատությունից, տեղեկանում ենք, որ կոմպոզի- 
տորը թրդական երաժշտության որոշ ինտոնացիաներ օդտաղործել 
է իր «Շուշան» անավարտ օպերայում: : 

Քրդական երաժշտության ձայնազրման, ուսումնասիրման, 
մշակման ն Համերգային կատարման գործում ճատկապես մեծ 
աշխատանք է կատարել մեծանուն Կոմիտասը: 


3 ԹՕՇՇԻԵ ՈՇՇ6/ 231216: ո օճատ 7638, «օՇքուաոտ ո «ուղշճաոտ 6 
ԸՕ10608 տ տոշքտածուօտ 5 .քթազոշսօր օՇոոու Ա. Շատ տեց, «ԷԼոօօք- 
11174» ԹՇ6ճութոօծ 0603ք6ոծ, 7. 8, ՇՈՇ., 1861, Շբ. 284. 

4" Տե՛ս կարա-Մուրզայի մշակաժ երգերի ցուցակը (1885--1900 իլ): ՀԱՍՀ 
Չարենցի անվան գրականության ե արվեստի թանգարան, Քր. կարա-Մուրզայի 
արխթիվ, 7 95, էջ 12։ ՛ 

5 Նույն տեղում, 41 40, 40անճր 

6 «Քթ. կարա-Մուրզայի մշակած ճայկական երգերը ներդաչնակեց պիանօր 
շամար Լեօռնիդ կնինա», տետրը Բ, Թիֆլիս, 1904, էջ 13, նույն տեղում, ՄՄ 75: 

Հ Ս. Մուշադյան, Քր. Կարա-Մուրզան ն բաղմաձայնության արմատավորումը 
ճայ երաժշտության մեջ, երնան, 1956, էջ 196 ,- 


ծ 


Հայտնի է, որ նա դեոնս ճեմարանում սովորելու տարիներին 
այցելել է քրդական գլուղերը, ծանոթացել ժողովրդական երա- 
ժըշտությանը, սրինդով նվադել քրդական եղանակներ: 

Քրդական երաժշտության բնագավառում կոմի տասի դործու- 
նեության մեչ կննատրոնական տեղ են գրավում 13 վիսլերգերի 
բարձրարժեք ձայնագրությունները, որոնք լույս հն տեսել Ցուր- 
դգենսոնի Հրատարակությամբ, Մոսկվայում, 1904 բքվականին": 

Քրդական երգերի Կոմիտասի մշակումներից անավարտ վի- 
ճակում պարդանվել է միայն «Լուր-դա-լուրը»՝ բթառաձայն երդե- 
,իկ խմբի Համար։ Կոմիտասը այս մշակմանը մոտեցել է քրդա- 
կան երգերի մեծ իմացությամբ, Հարազատ մնալով երգի բնույ- 
թին: նրանում իշխում է բաղզմաձալնության ճարմոնիկ սկզբունքը, 
ռըը, այս դեպքում, կազմակերպված ոիքմի ն կատարման արագ 
տեմալի շետ լավագույն ձնով է արտաճայոում թրդական փիռլեր- 
գերի ասերդային բնույթը: 

Քրդական ժողովրդական բանաչյուսության ն երդերի դրաո- 
ման աշխատանքները մեծ թափով են սկսում ծավալվել Սովե- 
տական իշխանության տարիներին: 

1931 թ. ՀՍՍՀ կուսժողկոմատը կազմակերպում է թրդագի- 
տական արշավախումբ, որը մեծ աշխատանք է կատարում Ասլա- 
բանի, Բալինի ն ննինականի շրջանների թրդաբնակ վայրերում: 
Արշավախմբի նսլատակն էր ուսումնասիրել ն գրի առնել թրդա- 
կան բթանածյուսությունը: Քուրդ բանադետներից բացի, արշավա- 
խմբին մասնակցում էր նան կոմպողիտոր կարո Զաքարյանը: , 

Քրդական երդերի գրառումների Հիման վրա կ. Զաքարյանը 
ն Հ. նդին կազմում են «Քրդական ժողովրդական երգեր» ժողո- 
վածուն"։ եղանակների ձայնագրությունննրը ե առաջաբանը պատ- 
կանում են կ. Զաքարյանին, իսկ երգերի խոսքերը գրի Լ առել մ. 
նդին։ 

ժեղովածուն ամփովում է 127 երգ, «իմնականում սպարեր- 
գեր, ինչպնս նան մի քանի սիրային երգեր: Առաջաբանում նշված 
է, որ «դյուցազներգական, սիրային, կրոնական, ողբերդական» 


" Ք. Այս ձայնագրությունների մասին կխոսվի ներկա բաժնի վերջում` օնոմիտասի 
գերը քրդական երաժշտության մեջ» նյութի կապակցությամբ: 
3 «վուր-դա-լուր» (քրդական), ՀԱՍՀ դրականության ն արվեստի լիանդարան, 
կոմիտասի տրխիվ, Մ 422: 
10 Խ'ղՅՅՄՇ 11ԵԽ8512 Խ5ծքխուուճ, 6օրջոթեթ տ ԷՏԱՇՆ Թ»0օդոօաոօթ Ճոքօ 
ՅՅԻ 1քժոււ, 188Շ- 65քշտութք 7 «Շրեք հ. Լողի, Քայ, 1936. 


երգերը «մելողիկ ուղորի տեսակետից առանձին արժեք չեն ներ- 
կայացնում ն շատ դժվար են ենթարկվում տակտերի բաժանման 
աիստեմժին», ն որ «բովանդակության տեսակետից այդ երգերը ար- 
տաշայտում են «ճիվանդազին սեր, ողբերգական մոմենոներ ն 
այլն» (էչ 13) Հավանաբար, լայնաշունչ երգերի նկատմամբ 
նման թերաճավատության արդյունքն է ժողովածուում այդ երդերի 
բացակայությունը, որի ճետնանքով տվյալ վայրերի ն ժամանա- 
կի թրդական երաժշտական կենցաղի միակողմանի պատկերացում 
է ատացվում, որն, անշուշտ, թերություն է: 

Պարերգերի ձայնագրություններում մասնակի թերություն Լ 
նան ժելիղմների՝ մեղեդիական զարդարանքների չափիղը ավելի 
առատությունը, որը բնորոշ չէ։ Շուրջպարի ինթացքում երգի 
դարդացման սաշմանափակ ժամանակամիջոցի պատճառով, նր- 
դիչները «աղզվադեպ են դիմում զարդարուն դարձվածքների: 
երբեմն ինչպես , ԲԹԱՂՅՈՕ" ((«Ժայո») երդում է, տսարձանադրված 
Հհելիզմների առատությունը «Հավանաբար անդրադարձնում է 
տվլալ երգչի կատարման կերոլը: 


` 


«` ՕԼ876Ո6Ոէ6 


ոյ: ՈՃ-ք» ՉՀ ՈՀ« 13 անի հշ - աը - 4օ /ՉԵ- .1լՇ ԽեՒ ՀՈՇ- 2 


Հետաքրքրական է, օրինակ, նուլն երգի մեր ձայնագրած 
տարբերակը, ուր «ղարդարանքը» իսլա բաղյակալում է|: 

Ռրոշ անտարբերություն է նկատվում նան նյութի ընտրու- 
թյան շարցում, այն առումով, որ ձայնագրվել է ամեն պատաած 
հրգ, որի «ետնանթով ժողովածուում բացակայում է ոմչական 


Ս 
1 Տե՛ս ,ոյջք Կոթ խոյ" («Մեր չորս տները») երբզը, Ն. Ջաուաշի. Քրդա- 
կան ժողովրդական սլաբերբգեր, երկրորդ ժողովածու, երնան, 1964, էչ 35: 


10. 


միասնությունը: Քրդական երգերի կողքին կան երդեր, որոնք 
կրում են «այկական, երբեմն էլ եվրո սկան, ինչպես ն այլ ժողո- 
վուրդների երաժշտության ազդեցություն «Ճեքոճւճ» («նրպա- 
ՆԵ» ", էջ 65), ,ՐՕՅԸ, ԻՕՅԸ, ԷՕՅՊՇ, (օԳողզն, Փոզն, Փոզալե 7, 
էջ 111), " |Լ Ղ6Յեւղ, («Պալտտու», էջ 197) ն այլն: 

ժողովածուում սճական միասնության բացակայությունը թե- 
րություն լինելով ճանդերձ, միաժամանակ Հաղորդում է տվյալ ժա- 
ժանակաշրջանում բրդական ժողովրդական երաժշտության կեն- 
ցաղավարման առանձնաճատկությունների, մասնավորապես տար- 
բեր ժողովուրդների երգերի փոխաննրիավփանցման երնույլթների մա- 
սին, մր չանգամանք, ռր գիտական շաչեկանություն ունի: 

Ձնայած եղած թերություններին, որոնք սեո է բացատրել 
»ճղինակի՝ քրդական երզարվեստին մոտիկից ծանոթ չլինելու ն 
չատկաղնս կոժմիտասի՝ Քրդական երդերի ձայնադրությունների 
փորձը: չօգտագործելու Պանդամանքներով, ժողովածուն դիտական 
որոշ արժեր ունի: Հայտնի է, որ պարերդերը, ի տարբերություն 
այլ երդերի, շուտ են մոռացվում: է. Զաքարյանի ձայնագրած 
պարներդերի «Հիմնական մասը նս այսօր արդեն չի երգվում, մո- 
ռացվել է ժողովրդի կողմից։ Բնականաբար ձայնագրված վիճա- 
դում դրանց սպաճապանվելը որոշակի նշանակություն ունի պարեր- 
գային ժանրի ուսումնասիրության Համար: Ավելացնենը, որ ժողո- 
վածուում տեղ դտած պարերգերի մեղեդիական դարձվածքները 
շիմնականում բնորոշ են քրդական երգարվեստին: Հաջողված 
ձայհագրություններից են ,1ԹՈՊՕ" («Վայլո»'", էջ 75), ,ԾշուԸ, 
(«Քարձրաչասակ», էջ 32), «Մ1ճոո ՇՀրճծք» («Տեհրը թոչեցին», 
էջ 53) պարերգերը ն այլ երգեր։ Ստորն բերում ենք «կայլո» սլար- 
երդը: 


նօք Ր աէօ-ո8 6 


12 Խրպանե՝ սլարի անուն: 
13 Գոզալն՝ աղջկա անուն, 


14 վայլո՝ աղջկա անուն: 
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երգի մեղեդին ճկուն ու գունեղ է, շնորչիվ նրա ծավալման, 
ալիբաձն ընքացքի, ոիթմական դարձվածքների բաղմաղանության 
ն «անկանոն» (անչամաչավ) շեշտավորության: Այս առանձնա- 
Հատկություններն ընդչանրապես բնորոշ են թրդական սպարերդե- 
բին։ 

ժողովածուի արժանիքներից է նան չեղինակի կողմից նո- 
« տագրման լրացուցիչ անճչավասար տեմպերացիալի նշանների 
օգտագործումը որ մինչն այժմ քրդական երգերի ձալնագրման 
պրակտիկայում միակ ուսանելի փորձն է: | 

Առանձնապես գնաչտատելի է գրառված երդերի խռսքային 
Ժմասը, որ առատ նյուժ է տալիս պարնրգերի թանաստեղծական 
մյեքսոի դեղարվեստական, տաղաչափական ն կառուցվածքային 
առանձնաչասկվությունների ուսումնասիրման Համար: 

ԱԽշտամեմատ արժեքավոր են Սոյիրիղոն Մելիքյանի թըղա- 
ան երգերի ձայնագրությունները, կատարված Ասլարանի, Թալի- 
նի, Աշտարակի նհ այլ շրջաններում, որոնք ղվետեղված են նրա 
հոմատու Հրատարակված երկու ժողովածուներում: 

Առաջին ժողովածուում քրդական երգերի ու նվագեերի քիվը 
շասնում է 44-ի։ Դրանք տեղաղրված են «երնանի», «Թալինի» հ 
«Զուոնի նվագ» բաժիններում": Բացի դրանցից, երեջ երո վե- 
ստեղված հն «Սասուն» բաժնում'", որոնց քրդական լինելը նշված 
է օՊասղորտիղացիա ն կոմենտարներ»-ուժ (էջ 262 ն 265)։ նրվ- 
րորդ ժողովածուն ունի «Ադրբեջանական ե քրդական երդեր` ձայ- 
նագրված Հայաստանի չրջաններում» առանձին բաժին (էչ 113-- 
122), որտեղ քրդական երգերի թիվը 15 Է 

ԶՁայնագրված երդերի թվում են ժողովրդական վեպերից երղ- 
վող Հատվածներ՝ օԶամբիլ ֆրրոշ» («Ձամբյուղավաճառ» ) ն «Ձրբ- 


15 Սպ. Մելիքյան, Հայ ժողովրդական երդեր նե պարեր, Հատ. 1, Հայղպետ- 
Հրատ, նրնան, 1949: Հայ ժողովրդական երգեր ն պարեր, Հատ. 11, 1454։ 

5 Սոաջին Հատորի քրդական երգերի ու նվազների 'ամարներւ են. 149, 150, 
151, 152, 153, 154, 155, 152, 158, 162, 163, 164, 165, 166, 178, 1922, 124, 196, 
197, 198, 300, 201, 205, 219, 220, 221, 223, 224, 225, 220, 233, 211. 245, 246, 
252, 253, 254, 356. 255. 559, 260, 263, 266, 212: 253--255 էջերում (կան այս 
Համարների երգերի խոսքերի «ճայերեն թքարգմանությունները, բացառությամբ 
ընդգծված Համարների, որոնք կամ նվաղզներ, կամ առանց խոսքերի էրգեր են: 

17 7 6, 10, 33. Այս Համարների երգերի խոսքերը չեն թարգմանվել: 

5 երկրորդ "Հատորի երդերի չ«ամարնորն են 246--260։ 199--201 էջերում 
կան այս Համարների երգերի խոսթերի քարզմանությունները: 

19 Սպ. Մելիքյան, շատ. 1, Մ 6: 


է 


բի", Հարսանեկան երգեր «Այվանա ժիր» («Միրի ապարանքը»), 
«Բարանե, վայ բարանեչ («Անձրե, վայ անձրե»)", պարերգեր, 
մեկ մանկական խաղ՝ «Հաու լա-լա» («Հեյ.լա-լա»)" ն այլն: 

ժողովածուներում տեղեկություն կա այն մասին, որ բոլոլ՝ 
երգիչ-ինիորմատորները ճայաղգի են, Այս Հանգամանքը ազդել է 
նան երգերի ընդանուր բնույթի վրա, որոշ երգերում ատեղծելով 
նոր` Հայ-քրդական կամ քուրդ-ճչալկական որակ": 

Ադ կապակցությամբ Հիշատակության են արժանի Սոլ. Մե- 
լիթյանի չնտնլալ տողերը. «Քրդերի հրգր,--զրում է նայ--մենք 
շատ լավ ենք ըմբոնում։ Շատ անդամ չասարակ աչքով նայողը 
կարող է չփոթել մեր մի քանի տեղական, ինչպես ն Մոկաց երգե- 
բի Հետ. ինչո՞ւ, որովճետն նա (թուրդը--Ն. Ջ.) մեղ Հետ ճամար- 
ա նույն երկրում, նույն արնի տակ է ասլրում, նույն կյանքն է 
անցկացնում, ինչ որ մեր լեռնցին, մոկացին՝։ Հարնան ազգերը 
դարեր շարունակ ապրելով կողթ-կողքի, բնականաբար տիրապե- 
տում են միմյանց լեզուներին ն երգարվեստին: Հատկապես Թալի- 
նում բնակվող «Սասունցիների մոտյ--գրում է Կ. Մելիք-02ան- 
ջանյանը,--քրդերեն խոսքն ու զրույցը, երգն ու վիպերգը նույն- 
քան ընտանի է, որքան սասնա բարբառը, վիպերգերը մանավանդ 
Հորինվում են քրդերեն: նրանք Հիմնականում երգում են քրդերեն, 
մասամբ չայհրեն ն քուրքելեն։ երգում են երկլեզ վյա երդեր քրդե- 
բնն-շայերեն, քրդերեն-թուրթերեն»": Այս Հանգամանքն ինքնին 
խոսում է քրդական երդերում Հայկական ն ճայկականում` քբդա- 
կան տարրեր լինելու Հնարավորության մասին: Հետաքրքրական է, 
ռր Սպ. Մելիքյանի ձայնագրած որոշ երդեր նս ունեն երկլեղվյա՝ 
թրդերեն ն Հայերեն խոսթեր։ Այդ բնուլթի ձայնագրությունների 


2 Փբրի՝ տղամարդու անուն: երգը տե՛ս Հատ. 11, Բ 33: 

21 Հատ, 11, 7 251: 

22 Նույն տեղում, 117 256: 

25 Հատ. 1, 18 246: 

2-7 ճատորում քրդական ձայնագրություններն են 7 6, 10, 205, 219, 220, 
233, 241, 246, 256, ն 258, 11 Հատորում՝ 11 246, 248, 252, ն 253, մլուսները 
շայ-քրդական երգեր են: 

25 Սպ. Մելիքյան, Բացատրական խոսք ունկնդրույյան մամին (մի Հողմածի 
առիքով), զրականության ն արվեստի քանգարան, Սպ. Մելիքյանի արխիվ, 1914, 
մեքենագիր: էջ 5: 

26 կ, Մելիք-0ճանջանյան, Սասունի ն Ապարանի րբանաճլուսությունը Սպ. 
Մելիքյանի երգերում, գրականության ե արվեստի քանդարտն, Սպ. Մելիթյանի 
արխիվ' 


13 


ուսումնասիրությունը դուրս է մեր նպատակից, տատի դրանց 
վրա կանղ չենք առնում: : 

Մոդ. Մելիքյանի քրդական ձայնագրություններում առանձին 
չշետաթրքրությում է ներկայացնում «Զամբիլ ֆրրոշ» («Ձամ- 
բյուղավաճառ» ) վիղերգը: Աղքատ դամբյուղավաճաոր չ| կարողա- 
նում ազատվել սիրաչարված խանումի տետապնդումներիօ։ նո 
իր ընտանիքի պատիվը փրկելու Համար դիմում է ինքնասլանու- 
թյան, թայց չի մաճչանում։ ժողովրդի մեջ տարածված են այս վի- 
պերգի այլ տարբերակներ ես: 

երգն ունի պատմողական բնույթ։ 


ժ- 80 


Ջամ բիլ ֆը-րոշ զամ բի - լա տի-նա սու -կու դը-քանդը - 


գա-դի-ճմ, Խա-թուճ Ժը բըր-ջան :չը-բի-ճա. Բիս - լամո չը դու 


- դը-շիծա Բիս - լա-մո լռ դու Ռըբ-շի-04. զամ 


դը-սակ-նի -նա. ,յնկԿ Ռդը-լա սե սադ դը-ճա-բի - ճա. 


Մեղեդին իր ոիթմա-ինտոնացիոն շարադրանքով ընդշանուր 
առմամբ Հարազատ է քրդական երգարվեստին: Թերես մրայն 
կադանսները՝ մեղեդիի վերընթաց ե վարընթաց սա՞ուն քայլերի 
պատճառով բնորոշ չեն: , 

Ուշադրության արժանի են նան քրդական ՞ինդ սպարերդերի՞՛ 
հ հրկու ղուռնի նվազների՞ ձայնագրությունները, ընդ որում ղուռ- 

Ա . 
27 Սպ. Մելիքյան, Հատ. 1, 1110, 205, 241, 258, «ատ. 11, 7 253: 
28 Հատ. 1, 41 218, ն 220: 
14 


նի նվագները նս պարերգերի մեղեդիների տարբերակներ են՝ 
Հարվածային գործիքի նվագակցությամբ: 

Սլ. Մելիքյանը, Ի տարբերություն կ. Զաքարյանի, ավ 
ձնով է մեկնաբանել թջրդական պարերգերը։ Դրանք առանց «զար- 
դարանքների», պարզ ն Հատակ մեղեդիներ են, ունեն ճկուն ոիթս` 
յոռանձիաչաստկությունննր, որոնք առավել բնորոշ եխ Քրդական 
պարերգերին: 

Քրդական, պարելգերի աշխույժ ողին ն կրակոտ թափն է 
արտաչայտում «Շարնե սինոկե» («նզդու երդ»)՞" պարերդգը, որը 
Հայտնի է «Շալբկ չինոկե» (Կապույտ դոդնոցավոր») անունով։ 


ոռ ժարապո" առո մազա ..-4".««Հոքը ...««Պ-՛ աար «առի Շա Րա 
«2առ..«Պ. բադ .շոք արատը ա նա հատով զաց Սա ապարը խր: 
մոաառ շոռ: ոպ ՄՍոոար պզրզչը /22-Վ ճւ «անառ Ըն (գոռա Ի մարթը »Պ 
ԱԱԿ, Նամ աայ... բաղ... ավ 


«Հաաա ՀԱԱՀ թա Հա Աաաա Հա Հասա Աա աՀա աար 


երդի ընդանուր տրամադրությունը ստեղծելու մեջ իրենց 
դերն ունեն ինչպես մեղեդիի թքորչքները, ստակատտո 4նչյուն- 
հերը, տակտի ուժեղ մասերի բացակայությունը, այնպես էլ 
կրկնվող «նչյունները։ Ամեն ժի նոր «նչյուն, կարծեք նախա- 
պատրաստվում է նախորդ՝ «Համեմատաբար փթույլլ'Ր չմետրական 
մասում, որտեղ այն արտաբերվում է իրեն նախորդող Հնչյունի 
շետ մեկ վանկով: նման եղանակը քրդական երդերի մեղեդիտա- 
կան դծի կառուցման առանձնաճատկություններից է: 

Ձայնագրված «Հասիկո»" ն «Շվանո» («Հովիվ») ղուռնի 
Խվաղդները, Հարվածային գործիքի ոիքմական Խվադակցությամբ, 
քրդական երաժշտության այդ բնագավառում առաջին Հազվա- 
դյուտ նե չետաքրքիր զրառումներն են: 

Այսպիսով, Սպիրիդոն Մելիքյանի ձայնագրությունները ար- 
ժեքավոր ներդրում են ինչպես քրդական, այնպես էլ «ալ-բրդա- 


Չ9 Նույն տեղում, մՄ 205: 
0 Հառիկո՝ տղամարդու անուն: 
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կան երդարվնեստի սղպառյպանման հ Հճարնան երկու ժողովուրդների 
հրաժշտական կաղերի բացաճայտման գործում: 

Հայ-քրդական երգերի, մասնավորապես պարերգերի օրի- 
նակներ կան նան Սրբ. Լիսիցյանի «Հայ ժողովրդական «ինա- 
վուրց պարերը ն թատերական ներկայացումները» աշխատության 
ճավելվածում: Այդ երգերից երկուսը վերցված են Սողիրբիղոն Մե- 
լիթյանի «Հայ ժողովրդական երգեն ն պարեր»-ի առաջին 
Հատորից, մյուս երդերի ձայնագրությունները պատկանում են Մ. 
Աղայանին ն Ա. Քոչարլանին։ Մի թանի երգ մեխանիկական ձայ- 
նագրությունից վերծանել է Ն. Դերոյանը: 

Ուշադրության արժանի են նան «Քյալաշո»" ն «վայլո» պարբ- 
երդերը, որոնք Ս. Գասպարյանի երգչախմբային մշակմամբ լույս 
է ընծայել Հայլպետճրատը՝ 1939 թվականին։ Այս Հրատարակու- 
Ձյունը, ժողովրդական եհրգերի մշակումներ ներկայացնելուց 
բացի, միաժամանակ ծառայում է որսլես աղզդագրական նյութ, 
բանի որ երգերի մեղեդիները, ինչպես ն խոսքերը պաշպանված 
են նուլնությամբ՝: Սրանք իրենց «Հերքին լրացնում են ջրդական 
երաժշտության ձայնագրված պարերգային բաժինը: 

Սովետական չայաստանում ապրող քրդերի նրաժշտական 
կյանքում նոր երնույթ էր քուրդ երաժիշո-բանաճավաքների ռան- 
դես գալը ժողովրդական երգերի ժողովածուներով: Հրապարակ- 
վել են քրդական ժողովրդական երգերի չորս ժողովածու, երկուսը 
կաղժվել է 9. Ցալիլիր «Քրդական ժողովրդական երգեր», իսկ մյուս 
երկուսը մեր կողմից՝ «Քրդական ժողովրդական պարերգեր» խո- 
րագրով: 

9. Ձալիլի առաջին ժողովածուն ամփոփում է 75, իսկ երկ- 
բորդը՝ 100 երգ: Երկրորդ ժողովածու 27 երդը վերա՞րատա- 
րակված են առաջին ժողովածուխց՝: երկու ժողովածուներում 

3) Ը, մոշսվառո, ԸՂՏքոԱՑ ԵՇ ՈՂՎԱԱԼ 1 1681քթ815ՒՇ ոքծղոնտ1օրոտ 8ք- 
ԽՏԱՇԽՕՐ0 կճքօր8, «օո 1, ՃՒԼ Ճքո. ՇՇՔ, Էքօոու, 1958 ո. 

(32 Քյալաշո՝ տղամարդու անուն: 

33 «Թյալաշո» ն «կայլո» երգերը նկ. Զաքարյանի վերոշիշյալ ժողովածուում 
զետեղված ,1ՈՄԵՒՕ Ո՛ԵքՇ Կ6ԵՅ(«Այ նրիտասա՛րղդ, կամուրջ սարթիր», էջ 40) ն 
115110" («մայլո», էջ 75) էրգերի տարբերակներն են: 

34,9, Փալիլի առաջին ժողովածուն Հրատարակվել է 1964 թ., երեանում, երկ- 
բորդը՝ 1965 թ. Մոսկվայում: 

35 Երկրորդ ժողովածուում առաջինից կրկնվող երգերի Համարներն են՝ «, 7, 
Տ, 9, 10, 12, 14, 16, 22, 23, 25, 30, 31, 34, 45, 56, 66, 70, 77, 886, 94, 99, 
Ջ6, 97, 98, 99, 100: 
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չլ Հիմնականում տեղ են դատել պարերդերը, որպիսի "անզգա 
մանքը պատճառաբանված է չեղինակի «ետնեյալ տողերում՝ 
«Հերոսական երգերի մեղեդիները բարդ են ն նոտային ձայնա-. 
գիրման Համար՝ դժվար: Դժվարությունը կայանում է նրանում, 
որ երգիչը երգի ընացքում աղատություն է տալիս իր ոդու 
խոովքին, այնպիսի բարդ նախադասություններ ն ճամեմատու- 
թյուններ է ստեղծում, որոնք չնայած «Հաջորդ տողերի ճետ ունեն 
ուլն շեշտադրությունը, բայց չունեն իրենը կայուն չափը»"։ 

Այդ ժողովածուները կազմված են երաժշտասեր Հասարա- 
կությանը թրդական ժողովրդական երգերին մոտիկից ծանոթ»- 
ցնելու նպատակով Դրանցում ընդգրկված են Սովետական 
Հայաստանի տարբեր շրջաններում կատարված ձալյյագրություն- 
ները, որոնք պատկերացում են տալիս «անրապետությունում 
ապրող. քրդերի պարերգերի մասին: ւ. 

Նշենք, որ 9. Ձալիլին Հիմնականում «Հաջողվել է շտնել բրդա- 
կեն երգարվեստին բնորոշ օրինակներ: Հաջողված է, օրինակ, 
-հՅ ՕթթաՉ"(«Բաց Թող») երգը`": 


ՂռԱ6քՅէ0 0-19 


| 22. ,-՛.-՞ -.- - Վ - ր 
ոճ 0տք-" մտ. Օք - 1. 08ք - 83 03. -Ս 3-Ի: 33ք յք - 15. 


93 էճ - (ո 15 Օե - ԹՈ - ԽԵու հո .63ք-մ3. 62ք - 5 6ոք - 248 


Այս երգում նս առկա են այն կրկնվող »նչյունները, որոնց 
մասին ակնարկվեց Սոլ. Մելիքյանի ձայնագրած «Շարե սինոկե, 
երգի կասլակցությամբ: 

Զայլնագրված սյարերդերում կան օրինակներ, որոնց մեղեդի- 
ների կատարվում են նան որպես պարեղանակներ: Դրանցից են 
"2 1ԹՂ6. ԹՈՇ" («Դալն, դալն»)5 օ 19 ՇԾեխճու. Շ6եխճււ՝ 
(«Դե պարիր, պարիր»), «ԼԱոտջր ատոօաը» («կապույտ 


369. Ջալիլ, «Աոաջին ժողովածու, առաջաբան, էջ 5--6: 

37 նույն տեղում, էջ 55, երկրորդ ժողովածու, էջ 42: 

38 Դալե՝ բացականչություն: երդային օրինակը տե՛ս առաջին ժողովածու, |չ 
492, երկրորդ ժողովածու, էջ 37: 

ՅՑ Երկրորդ ժողովածու, էջ 31: 
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գոգնոցավոր» )" երգերը ն այլն: Սրանց տամեմատաբար ճկուն 
ոիթքմա-ինտոնացիան պայմանավորված է դործիքային սզարեղա- 
նակի չետ ունեցած փոխազդեցությամբ: 

Հաջողված ձայնագրությունների կողքին կան այնպիսիները, 
որոնք որոլես գեղարվեստական  ստեղծադործություն սակաս 
Հետաքրքրական են կամ ունեն մեկնաբանման թերություններ: 
Այսոլիսին է «հ։ուղօ » («Հոլիլե»)" երգը 


ՃԱՅՔ-օ «Ք. 120 
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«6 «աաա Ի ր---18 .... աաա ոա ատակ "արգ. 
----ր-ք-«--' Է ջ--ՐԲ--Թ-զք" Ք ազա կբա: 


հօ-2Ա-ո այ -շ սօ. այ - պո. 230 ԲԿ 03թ Վ ՉԿ 1» - Վ/"ԿՕ 


Պարերգերի ոիթքմը, ինչպես «այտնի է, պարի շարժումների 
ճետ սերտ Հարաբերության մեջ է դտնվում Այն իր Համաչափ 
ինքացթով |, որ կարողանում է ճամաձայննցնել շուրջպարի 
մասնակիցների շարժումները: Ուստի նրանցում մետրի միանվագ 
փոփոխությունը բացառվում է։ Մինչդեռ վերոտիշլալ երդում չափիր 
փոփոխված է, որը չի «ամողում։ Սակայն, ընդշանուր առմամբ, 
2 Ֆալիլի ձայնադգրություններն ու տեքստերի գրառումները 
մասնագիտական ուսումնասիրության «ամար բավարար նյու են. 
ոլարունակում: 

Մեր երկու ժողովածուները քրդական ժողովրդական պար- 
երգեր» խորազրով «րատարակել է «Հայաստան» Հրատարակչու- 
թյունը 1960 ն 1964- ին։ Աոաջին աւազի պարունակում է 33, 
երկրորդը 60 պարերգեր: 

Քուրդ «Հասարակությանը ալժմ չշայտնի են նան երկու այլ 
հրաժիշտներ, որոնք զբաղվում են ժողովրդակոն երգնը ձայնտ- 
դրելով: Դրուք են կոմպողիտոր Ասլա Սուլթանովան" ն ժողովրղա- 


2 Մոաջին ժողովածու, էջ 48, երկրորդ ժողովածու, էջ 108: 

41 Հոլիլե՝ բացականչություն: երգը տնհ՛ս առաջին ժողովածու, էջ 25, երկրորդ 
ժողովածու, էջ 66: 

2 Մ. Սոլքանովան ճայտնի է իր մառսալական երգերով, որոնք առանձին 
ժողովածուներով «Հրատարակվել են Մոսկվայում: Այժմ նա թրդական երգերի 
մեխանիկական ձայնագրություններից վերծանումներ է կատարում: 
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՛ 


ած երաժիշտ Ագիտե մոն՝։ Առայժմ «րտտարակվել են տիայն 
/ շ Գ / ր ր / մ 
Ա. մոլի մի ջանի ձայնադգրությունները ե մշակումները «լա 
թաղա» թերքի էջերում: 


Քրդական երաժշտության գրառումներում իրենց պատվավոր 
տեղ ունեն Կոմիտասի ձայնագրությունները, որոնք ներկայացնում 
են քրդական երգարվեստի Համեմատաբար բարդ ու Հարուստ՝ 
վիերգերի բնագավառը: Ջայնագրությունները «ավելված են 
կազարյան ճշնեմարանի շրատարակած «էմինյան ազգագրական 
ժողովածուի ն «Հատորին, կազմված Մ. Հայկունու կողմից, որ 
կրում է «Հայ-քրդական վես» լւորագիրը՝: ժողովածուն ընդգրկում 
Հ Վասպուրականի ճայլերից գրի առնված Հ5 թրդական վեպ ն 
որպես բանաճլուսության աղբյուր մեծ արժեթջ է ներկայացնում: 
կոմիտասի ձայնագրությունները, լինելով քրդական վի դերդային 
ժանրի լավագույն նմուշներ, զգալիորեն բարձրացնում են ժողո- 
վածուի ինչպես դիտական, այնպես էլ դեղարվեստական արժեքը: 

Քրդական ժողովրդական վեպերն իրենց բովանդակության 
շարստությամբ, դղղացմունքների արտառարոման խորությւմբ ե 
վառ երանդավորությամբ արնելյան փի ղական ստեղծագործության 
արժեքավոր նմուշներից են։ 

ինչես մի շարք ժողովուրդների, այնպես էլ բրդերի ոտ 
վեպերի որոշ «Հատվածներ կատարվում են երգելով: Պատմիչը 
ընդչատում | իր պոոմությունը ն սկսում երդել։ Այսոլիսով, մի 
վեպում ճանղդես են գալիս մի քանի երդվող Հատվածները: 

«Էմինյան ազգագրական ժողովածուում» տեղ զտած 25 վեպե- 
բից միայն 11ի մեկական երգերն են ձայնագրված, իսկ 
«Քուլլըգ Գյարո» («կյառ ու Քլյուլըգ»)՝ վեպից երկու երդ: 
Վեպերի տեքստերից դատելով, 25-ն էլ ունեն երգվող ատվաժներ: 
Բացի դրանցից, մեկ չատվածով չի սաշմանափակվում վեպի 
երաժշտական մասը: Մեղ Համար ղժվար է ասել, արդյո՞ք երգիչ- 
ները մյուս երգերը չեն իմացել, թե նրանց իմացածը չի բավարարել 
կոմիտասի պաճտանջներին: Հայտնի է, սակայն, որ Կոմիտասը 
նպատակադրված չի եղել ամբողջությամբ գրի տոնելու վեւերի 


Յ Ա, մոն նոր Արեշի կուլոուրալի տան երգի-պարի անսամբլի գեղարվես- 
տական ղեկավարն է: 

44 «Քրդական եղանակներ», ձայնագրեց կոմիտաս վարդապետը, «Էմինյան 
ազգագրական ժողովածուս, Հա. Ե, Մոսկվա-Վաղաբշաոա», 1904։ 

5 կյառ ու Քլուլըգ՝ վեպի «Հերոսների անունները: 
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երաժշտական ժասը։ Այղ մասին կարդում ենթ ժողովոածութ 
«խմբագրության կողմից» բաժնում, որտեղ Գ. Խալաթյանը դրում է- 
«Էմինյան ազգագրական ժողովածուի խմբադրությունը՝ թրդակադ 
երգերի եղանակների մասին որոշ մի գաղափար տալու դիտմամբ 
Հճանձնարարեց ժողովրդական երգի մասնագետ Արժ. Հ. կոմիտաս 
վարդապետին ձայնագրելու այղ եղանակները եվրոակաղ 
երաժշտական խաղերով (ընդգծումը մերն է--Նն. 2.)»։ Հնարավոր: 
է, որ ձայնադրությունների քանակի սամանափակումը կապված է 
եղել Հրատարակչական պայմանների ե: | 
կոմիւտասի ձայնագրությունները վեռղերից Հատվածներ ներ- 
կայացնելով, միաժամանակ ամբողջական ստեղծագործություններ 
են։ Բոլոր երգերն էլ վիպական բնույթի ենն՝ լալն շնչով ն մեծ 
Հնչյունածավալուվ: նրանցում առաջին տեղը պատկանում է խոսթին։ 
Չնայած դրան, մեղեդիները խիստ արտաճայրոիչ են, վերարոտա- 
դրում են բանաստեղծական խոսքի բովանդակությունը հ տրամա- 
ռրույյան երանգները: 

Մեղեղիների տարտաչճայտչականությունը իրականացվում է 
քրդական վիպերդերի բնորոշ մի շարք առանձնաճատկություն- 
հերով։ Դրանք են՝ մեղեդիական գծի զարգացման ոչ պարբերա- 
կմնություն, լադային գունեղություն, ելեէջային բազմաղզանու- 
ղարդարանքների ե ասերգային տարրերի առկուլություն, կառուց- 
վածքի ակնառու թարմություն ե այլն: 

Անդրադառհնանք երգերից մի քանիսին: Զալնադրված լավագույն 
շճատվածներից են «Քուլլըդ ԳՓլարո» («եյառ ու Քլուլըդ») Հերոսա- 
կան-սիրային վեպի երկու երգերը: Այս վեպի կապակցությամբ 
շետաքրքրական է Ս. Հալկունու դիտողությունը, որից երնում է, 
ըն երբեմն որքան մեծ նշանակություն ունի հրաժշտությունը 
վեպում: «Վեպրս տարածված է Սուրմալու, կուլաբ ճայ գյուղի 
մեջ, ամբողջական երգ է ՈՌ ջրդերեն շատ խրոխտ կերգվի՞՞ (ոնղ- 
դծումը ժերն է--նՆ. Ջ.)»: 

Ըստ պատմական «ետազոտությունների, «կլառ ու Բլուլըգ» 
վեպը ստեղծվել է վաղ միջնադարում: Գեղեցկուչի Փարիշանի 
Հալբը՝ Ամար աղան որալես իրը աղջկա գլթագին սպաճանջում է 
արաբական Միրի ճոչակավոր Բեջան զամբիկը։ Այս պայմանն 
ընդունում է Կլյառի եղբայր Քլովըգը: Ձամբիկին տիրանալու նպա- 
ռակով հղբայրներբ մեկնում են Միրի երկիրը ն մարտի մեջ 


46 «Էմինյան ազգագրական ժողովածու», էջ 131: 
ՀՍ 


մտնում իրենց յոթ քեռիների ճետ: Զոչվում են վեց թեռիները ն 
եղբայրներից մեկը՝ Քյովրգը: Կյառը վերցնում է եղբոր դիակը ու 
Բեջան ղզամբիկը ն վերադառնում «Հայրենիք: Քանի որ Քլուլըգը 
մայացել (ր, Ամար աղան դրժում է իր խոստումը ն աղջկան չի 
տալիս Բեչան զամբիկը բերողին՝ Քլյուլրգի եղբորը: Հոգեկան 
Ժանը կաղության մեջ եղբայրների մայբը՝ Վարդակը, տերոսական 
ջանք է գործադրում զսպելու իր խոր վիշտը ն ստիղում մմար 
աղալին՝ կատարել իր խոստումը: 

կոմի տասի ձայնագրած առաջին չատվածը մոր ողբն |, իսկ 
երկրորդը՝ մոր անեծքը՝ ուղղված Ամար աղային: 

Առաջին երգի մեղեդին ունկնդրելիս դժվար :1 ղգալ վշտի 
տրամադրությունը, որ Հենց սկզբից շեշտվում է չառաչանքի ելե- 
վլջներով։ Այս ելեջներն ավելի արտաչճայտիչ են դառնում շնոր- 
շիվայն բանի, որ երգն 3րնբանում է փրուգիական լադում։ 


Մ. 422104 
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երդի «իմնական ֆրաղն անընդճատ կրկնվում է, արտաճալոնլով 
մոր անելանելի վիճակը: Չնայած ալդ կրկնություններին, Ժեղեդրն 
ընկալվում է այնպես, որ կարծես քե անընդճատ զարգանում է, 
որովչնտլ կրկնվող ֆրազը "«անդես է: դալիս մետրական տարբեր 
դիրբերում, ստեղծելով ոիթմական տարբեր ոլատկերների ճաջոր- 
դականություն։ Հենց այս ոչ պարբերական կրկնությունննրն էլ 
Խոլաստում են երգի ներքին շարժողականությանը: Այուտեղ կարելի է 
ասել նան վոկալի ն դործիթայինի փոխազդեցության մասին: 
կրկնվող.ֆրաղը Հիշեցնում է ջրդական ժողովրդական շատ սիր- 
վաժ փողային գործըքներից մեկի՝ բլուրի (բլուլ) «նչողությունը: 
Այդ ֆրազը, շատ Հաճախ է Հանդիսլում բլուլի նվազներում, կա- 
բելի է ասել բլովի նվազի կարնոր արտաճայտիչ տարըն է Հան- 
դիսանում ե այս դեպքում էլ իր շներին ավելացնում է երգի ար- 
տարուլտչականությունը: - 

«Կյոո ու Քլուլըգ» մեղի երկրորդ ձայնագրված Հատվածը ըն- 
կալվում է որպես առաջինի տարբերակ, որի չետ ժի քանի էական 
ընդշանրություններ ունի: Դրանք են՝ իմպրովիզացիոն կառուց- 
վածջը, ինտոնացիոն շարազատությունը, Հիմնական ֆրաղի ժի 


ջանի կրկնությունների առկայությունը: Այս ընդճանրությունների՝ 


կողքին երկրորդ մեղեդին ունի ն իր (ուրաճատկությունները, ո- 
բոնցով տարբերվում է նախորդից: Դա լադային նոր ոլորտն է` 
դորիական մինոր ցած Հինդերորդ աստիճանով, ն ճամեմատա- 
բար «անդարտ տեմպը: 


կոմիոասի ձայնագրությունների մեջ ծավալով ամենամեծ ե 


լալն զարգացում ունեցող երդը «Դարվիշհ Ավդի» («Դավրեշե Ավ- 
դի»)-ն է։ Դավրեշե Ավդին ջրդական վիլերդերում Հաճախ "ոն- 
դիպող կերպարներից է` օժտված գերբնական ուժով, խելքով Ո 
դեղեցկությամբ։ Հերոսն ընկնում է արաբ զինվորների դեմ մղվող 
անչավասար կովում: Կոմիտասի ձալյնագրությունում արտաձճալո- 
ված է Դավրեշե Սվդիի սիրած աղջկա բողոքը դաժան ճակատա- 
գրի դեմ (տե՛ս օր. 132) Սկզբում ձնակերողվում են ճիմմական: 
ելեկջները, որոնցից բխում, զարգանում ու ծավալվում է ամբողջ 
երգը մասերի տարբեր «շարաբերություններով՝ ճակադրություն- 
ռերով ու ճամադրություններով: 

երգի ղարդգացման մեջ որոշակի դեր է Հատկացված լոադա- 
ին կառուցվածքին։ երգն ընքանում է անսովոր լայն ե «Հարուստ: 
Հնչլունաշար ունեցող դորիական լադում՝ 6, ԱՏ, 9, Հ, հ, ԱՏ» մ 
ԸՍ Լ, որը բաղկացած է հրեք օղակներից՝ միմյանց կցված մինոր 
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ն մաժոր տնետրախորդերից ն մինոր տրիխորդից: Այս երեք տար- 

բեր օղակների առկայությունը լավագույն ձնով նպաստում է երօի 

վադաւլյի ն լարվածությանը ն հրանդին: 
Բացառապես սիրային թեմա ունի «Ղանդիլի Սիափուշ» երգը, 


աա 2» 120 


այ վէ ՔԷ - շի դը-չօ լա Պէ - յո 


չու-մա Ղաճ- դի-լէ Սի-ա-փօ շան ֆըք - րի .- 


մէ 4 : ՛ լը բցր-ջու 


| բա - դա-ճ.ն0 մար-թուբ ջը-րի լեյ - լու-նա - բար 


2: 

արթնա պ... ԱՔ Իաար «արսոաան -.-ծ : 

Ք. ՞Խ-՝ աագոգ աալ լԻշաաոՀ- «Շթցյս պաաաոգբու . ոս աաաշաաւ տա» Հաաա Կատ 

ՀՏ ց---Ե-ս 7 րատտաա»- Լ պոտ մու օ--1 Դատա», բռ ՛ատապատումթ 

Իշջ-ա 2 ԱՑ. պապա շու «ճայ» 
՛ 


դիվ ըն-կա- հա դը - լե մը - նէ. 
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որի խոսքային բնագրում ճանդիպում են նան ֆանտասոկիկ կեր- 
յարներ: 

«Ղանդիլի Սիասիուշը» նույնպես պատմողական բնույթի է: 
Մեղեդին առանձնապես ճարուստ է մաժոր ն ժինոր լադերի տար- 
բնր նրանդավորումներով, մեղեդիական զարդարանքներով, եր- 
չային նե ասերդային դարձվածքների փոխճաջորդականութ յամբ, 
լոյն թռիչքներով, որոնք երգին էպիկական շունչ են Հաղորդում: 
Արտաձճալտչական միջոցների Պարատության շնորճիվ այս վի- 
դերդն ես սղասոկանում է քրդական տշազվագյուտ երգերի թվին։ 

կոմիտասի ձայնագրած 13 երգերն էլ բարձրարժեք են: 
Դրանց կանդրադառնանք նան Քրդական երաժշտության առանձին 
Հարցերի վերլուծման ընքացբում։ Այժմ նշինք ուշադրության ար- 
ժանի մի քանի մասնավոր երնույլթներ նս: Օրինակ, սազվադեղ Է 
ուշագրավ է «Հասամ աղա երգի վերջավորությունը, ուր խոսքի 
ժեկ ժանկին ընկնում են տարբեր տնողություն ունեցող բազմա- 
քիմ չնչյուններ (չորս տակտի սաճմանում) ն եղրափակող տոնի- 
կան Հանդես Է դալիս մեկ ամբողջական տակտ ընդմիջումից 


ճեոչ 


Քրդական երգարվեստում նման վերջավորության Հանդիպում ենք 
«իմ նականում լալնաշունչ, աի սուան ամ 2առաչանք արտա- 
լոր աշումչ ջ չանք ր 


»այտող երզերում, որոնք ավարտվում են սաշճուն կադանսներով: 

կոմիտասի այս ձայնագրություններում նս կան այնպիսի 
հմուշներ, որոնց պարզապես կարելի է անվանել ճայլ-քրդական 
հրդեր։ Դրանք չՀավասարապես Հարազատ են է քջրդական, ն 
Հայկական երգարվեստին: Դրանցից են «Լեյլու Մեջնուն» հ «Համե 
Մուսե»' երդերը: Առաջինը իր ինտոնացիոն կառուցվածքով Հի- 
շեզնում է Սպ. Մելիջյանի ձայնագրած «Զողորմին» («Սասունցի 
Դավիթ» վիպերգից), իսկ երկրորդը՝ Կոմիտասի նույն տարինե- 
րին ձայնագրած «Առարանի Հորովելը»: 

Հնարավոր է, որ Հչայկական երաժշտության ազդեցության 
ռակ եղած լինի ալն անձնավորությունը, որբ երգել է Կոմիտասի 


47 Համե Մժսե՝ տղամարդու ա 5է 


/ 
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Հշամար։ Առավել շավանականը, սակայն, այն է, որ երկու Հարնան 
ժողովուրդների մշակույթները փոխազդել են միմյանց նեն նրան- 
քում ստեղծվել են ընդչանրություններ, որոնք այդ ժողովուրդների 
դարավոր ":ամակեցույմյան ե քթարեկաժուքյյան արտատալյրու- 
ի լուններից են։ 

Բացի քննարկված ձայնագրություններից, արվեստի նե գրա- 
կանության թանգարանի Կոմիտասի արխիվում կան «իմնականում 
»այկական ձայնախիչերով գրվաձ քրղական մի լանի նմուշ- 
նը նս։ Սրանցից ուշադրունյյան նն արժանի քրդական վեց 
երգերի՝ կադանսները, որոնք «եղինակն առանձնացրել է, 
Հավանաբար, «ամեմատություններ կատարելու ն ուսումնասիրե- 
լու նողլատակով", Քրդական մեղեդին» սրնգի «ամար, որը "ով- 
վական նվագ է`: Սնավարտ վիճակում են Կոմիտասի երկու ան- 
վերնագիր երգերի ձալնագրությունննրը: Առաջինը" խոսքեր չունի, 
հրզի ինտոնացիոն կմախքն է միայն, իսկ երկրորդի խոսթերը 
շայատառ քրդերեն է։ Երկրորդը սիրային լայնածավալ երգ է, ե 
մեծ ղարգացում է պարունակում: Կառուցվածքը երկմասանի է, 
ունի միմյանց »ակագրվող իմպրովիզացիոն ն պարնրգային ՞ատ- 
վածներ։ : 

կոմիտասի թրդական երգերի ձայնագրությունները վկայում 
հն խրա գեղարվեստական բարձր ճաշակի, երաժշտական նուրբ 
ղդգացողության ն քրդական երաժշտության առանձնաճատկու- 
բլունների խոր ընկալման մասին։ Այդ ձայնադրություններն ար- 
ժեքավոր լութ են քրդական երգերի գիտական «նտազոտու- 
Թլուննելի Համալս Դրանցից Մի քանիսում ուրաքանչյուր ուռսում- 
նասիրող կարող է գտնել այնքան նյու, որքան մի քանի տաս 
ելակ այլ ձայնագրություններում, քանի որ Կոմիտասի գրի առած 
ամեն մի երգը, լինի «այկական թե թրդական, քրտնաջան որո- 
նումների ու գեղարվեստական ընտրության արդյունք է: կոմի- 
տասլան ձայնագրությունները, միաժամանակ, յուրաքանչյուր 
սկսնակ երաժիշտ բանառավաքի Համար վստա՞ելի ուղեցույը են, 
մասնավորապես լայնաչունչ երգերի ձայնագրման սկզբունքներն 
ու տեխնիկան յուրացնելու «ամար: Եվ, ինչպես կոմի տասի ձայ- 


6 ՀՄՄ: արվեստի ն դրականության քանգարան, կոմիտասի արխիվ, Մ 349, 
էչ 3: ' 

2 Սույն տեղում, 7 3526, 

0 Նույն տեղում, մ 349, էջ 3: 

Է նույն տեղում, 7 315, էջ 12: 
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Ֆագրած "ճայկական ժողովրդական երգերը օտար ազդեյություն- 
ներից մաքրված, անաղարտ ատաղձ են դարձել շալ դասական 
հրաժշտական ստեղծագործությունների «ամար, այնպես էլ քրդա- 
կան երգերի նրա կատարած ձայլնագրությունները կարող են չիմք 
դառնալ քրդական ազգային պրոֆեսիոնալ երաժշտության մտեդծ- 
ման ու պզարդացման «ճամար: 


- . - 


վերը մենք տնսանք, որ բացի Կոմիտասի ձայնագրություն- 
ներից, թրդական մլուս ձայլնադրությունների Հիմնական մասը 
պարերդեր են, որոնք, չնայած իրենց արժանիքներին, ալդ հրա 
ժըշտությունը ներկայացնում են միակողմանի: Այս Հանգամանքը 
կատի ունննալով, նոր ձայնագրությունների ընթացքում մենք 
աշխատել ենք փնտրել ու գտնել աշխատանքային, պատմական, 
կննցաղային երգեր, վիպերգեր ե այլն, որոնք մասամբ ներկա- 
ացված են ներկա ուսումնասիրության մեջ՝ թվով 60 նմուշ": 

Մեր ձայնադրությունների «իմնական մասը, տեքստով ե 
հրաժշտությամժբ, ծավալուն երգեր են: երբեմն բանաստեղծուչ 
թյուններն ուննն տաղաչափական բարդ կառուցվածք: Յուրա- 
քանչյուր նոր տուն, չեալած նախորդի «նտ Համաձայնեցվածու- 
թյան, ներկայացնում է նոր.ոպլատկեր, ավելի ընդարձակ, ղարգա-չ- 
կած, քան նախորդը, կամ Հակառակը: Բալց ալդ անճամաչափ 
շաջորդականությունը երդի տարբեր տների միջն մեծ մասամբ 
հրաժշտական նոր որակ չի ստեղծում: Այս Հանդամանքը նկատի 
ունենալով, ձալնհադրել ենք ամեն ժի երգի առաջին տունը միալն: 
Փոքրածավալ երդերում (պարերդեր, կատակային, ծաղրական) 
մեղեդիի նից տուն փոփոխությունները դարդարանքի բնույթ ո- 
նեն, ե «Հնարավորության սաշմաններում դրանք նշել նենք նոտա- 
ներում: ' 

նուռագրության մեջ ձգտել ենք պլաչոլանել երդչի ձայնի 
բարձրությունը: Միայն որոշ դեպքերում, ընթերցանության չար- 
մարության ճամար, երդերը նոտագրել ենք օկտավա վեր։ 

Մեր ձայլնագրություններում առանձին բաժին են կազմում 
դործիքային նվագներ «ովվական, «Հարսանեկան, ծրագրոյին 
քնարական եղանակներ կ պարեղանակներ: Թեն մեր նպատակից 


82 Ռւսումնասիրության մեչ մեր դրի առած երգերը բերված են առանը մայնա- 
գրողի անունը "իշատացելու: 
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դուրս է եղել գործիքային նվագնհերի ընդգրկումը, այնուամենայ- 
նվ անջրաժեշտ ենք չ«ամարում հրանհց մասին մի քանի դիտո- 
դություններ անել: 

Հովվական նվագները երաժշտական առանձնաշատկություն- 
ներո) մոռ են Քրդական լայնաշուն ծհրղերին, միաժամանակ 
խոբշեուբույլն են գործիքների կատարողական Ճճնարավորություննե- 
բի չնոր"իվ, որոնց օղտագործման միջոցով դրանք "աճախ ուննն: 
ավելի ջան մեծ «ճնչյունածավալ, լաղային ավելի «Հարուստ ճամա- 
նար: ե ավելի լոլ զարգացում: Բացի կիրառական նշանակու- 
յլունից, »ովվական նվաղներն ունեն նան «ամերդային նշանա- 
հություն, քանզի ներկայանում են որպես գդեղարվեստական 
բարձրարժեք, ինքնուրույն ստեղծագործուլյուններ: Դրանց մեչ 
իրենը արտատայտությոմ ւ նեն գտել բնություն իր կախարդիչ 
պատկերներով, «ովվի վպղացմունքներն ու մտորումները, որոնք 
չսնցնելով բնության անկաշկանդ ւլայլմաններում ղզարդացող «ով- 
վի ստեղծագործական ունակությունների ։վրիզմայով, վեր են ած- 
վել քնարական ամբողչական պոհմների։ 

Ձայնագրվել հն չարատննկան երկու նղանակ՝ "ՂԵՎՅԿԸ 7Թ'- 
ան 1-7 («Հարսանիքի եղաֆակս) ն «ԱԼԵքյեւ/ օՉիրիդ» )։ «Հարսա- 
եիքը նլանակը» ազատ իմպրովիզացիայի ն պարեղանակի միտս- 
նուքյուն է: Այ, կատարվում է շարսանիբի ժամանակ՝ ճլուրերին 
դիմավորելու ն դեպի «արսանքատուն ուղեկցելու ընբացքում, ուր 
շասնելուն պես իմպրովիղացիան վեր է ածվում ուրախ պարեղա- 
հակի: «Ժիրիդը» կատարվում է ձիավորների մրցույթի ժամանակ, 
որը չարսանիքի ամենազվարճալի մասն է կազմում: օՋիրիդը»' 
մեղեդիի զարգացումով ն կատարման կրակոտ քափով զործիքա- 
ին եղանակների մեջ ունի իր լուրա"ատուկ տեղը: 

Քնարական եղանակները Հիմնականում ծրագրային են: Հա 
ճախ կատարողը, նախրան նվաղը «կսելը, ունկնդիրոնըին ատ- 
շում է նվազի բովանդակությունը կամ ասում արդեն ճայտնի 
ոլատմումյան միայն վերնագիրը, ն ապա սկսում նվագելը: 
սվագների շետ ասվող պատմությունները վերցված են ժողովրդա- 
հան վեպերից, ժողովրդի իրական անցյալից։ Սրանք ես, երա- 
շրշտական առանձնաշատկություններով մուտ են քրդական լայնա - 
շուն: երգերին: 

ին: վերաբերում է պարեղանակներին, կամ ինքնուրույն, կամ 
լարերդգերի եղանակներ են: Գործիքային երաժշտության այս 
բաժինը, բնականաբար, շատ ընդճանրություններ ունի պարեր- 
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դերի ժանրի չետ, միայն այն տարբերությամբ, որ այս ծղանակ- 
ները նս, գործիքների կատարողական չնարավորությունների օդ- 
տագործման չնորսիվ, Հաճախ ունենում են տշամեմատաբար լայն 
դիապազոն ն գդարգացում: Պարեղանակների ձայնադրության 
զնթքացբում գրի է առնվել նան չարվածային դործիքների ոիլքմա- 
փան նվաղակցությունը: 

Չնայած կատարված աշխատանքներին, քրդական ժողովրդա- 
կան երգերն ու գործիքային եղանակները դեռես շարունակում են 
ժեալ որպես թուրդ ժողովրդի ֆոլկլորի թիչ դրառված բնագավառը: 
Մեր գրառումները մինչե այժմ եղած ձայնագրությունները լրադ- 
Խելյու մի շամեստ փորձ են մհտյն։ 
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Յուրաքանչյուր ժողովրդի նրբաժշտական կենցաղի ուսումնա- 
օխրումը ծառայում է բացաճայլտելու ու ավելի Հանգամանորեն: 
պարզաբանելու տվյալ ժողովրդի ունեցած կապը երաժշտության 
ու նրա տարբեր ճյուղերի չետ։ երաժշտությունը ժողովրդի կյան- 
քի «ետ սերտ կապի մեջ ուսումնասիրելն անճրաժեշտ է այն ճիշտ 
բմբոնելու ն լիարժեք գնա"ատելու "ամար: 

Քրդական ժողովրդական մշակույթի մեջ նրգարվեստն ուրույն 
տեղ է գրավում։ Այն, ինչես ժողովրդական բանաչճյլուսությունը,. 
ունի տարբեր ճլուղեր։ երգարվեստում Հաջողվել է նկատել ճետե- 
չալ ճյուղերը` զեղջկական, աշուղական, ճոգեոբ ե քաղաքային: 
Այդ ճլուղերբ ժողովրդի կենցաղում տարբեր նշանակություն ու- 
նեն։ Դրանցից «իմնականը՝ որպես ժողովրդական լայն մասսա- 
ենրի սեփականություն` գեղջկականն է։ Մյուս ճյուղերը տարբեր- 
վում են գեղջկականից մի չարք առանձնաչատկություններով, ո- 
րոնք կապված են դրանց բովանդակության, ստեղծման ու կա- 
տարման պայմանների "ճետ: 

Հավաքված նյուքերի «իման վրա, «Հնարավորության սա.- 
մաններում, ձգտել ենք ներկայացնել քուրդ ժողովըրդի՝ մասնա- 
փորապես Սովետական Հայաստանում բնակվող քրդերի երաժըշ- 
տական կենցաղը, որպես երգարվեստի տարբեր ճյուղերի կենցո- 
դավարման «իմբ։ 

Գեղջկական երաժշտական կենցաղին կանդրադառնանք վեր- 
ջում, բանի որ նյուքերի «իմնական մասը վերաբերում է այդ 
ռյուղին։ 

Քրդական աշոպղպական արվեստի մասին մեզ սակավ տեղե- 
կություններ են Հայտնի. ձայնագրված են աշուղական մի քանի 


1 Տք՛ս Հ. Ջնդի, Քուրդ աշուղների մասին, «Գրական թերը», 18 մփինտրվարի: 
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երգեր միալն: Այնուճանդերձ եղածը Հնարավորություն է տալիս 
որոշակի պատկերացում կազմելու քրդական աշուղական արմս- 
"տի ւ երաժշտական կենցաղի մասին: 

Քրդական աշուղական արվեստը, իր առանձնաճատկումյում- 
ների ընդշանրություններով, Սրենելքի աշուղական արվեստի բաղ- 
կացուցիչ մասն է: 

Հարոնի է, որ մեծաչճարուստ թրդերն խրենց կալվածքներում 
տլաշել են աշուղ-ներգիչներ՝ սնփական ժարտական ախրագոր- 
ծությունները պովերդելու, տոներին, ծեսերին եհրդելու «ամար: 
Պետք է ենքադրել, որ նրանք ժողովրդական երգիչներից տարբեր- 
վել են իրենց վարպետությամբ, մանավանդ` երգացանկով: 

Վարպետ - աշուղները կազմակերպել են մրցույքներ։ Աշուղա- 
կան երգերի խոսթերից՝ կարելի է դատել, որ մրցույքները ընքա- 
դել են չարը ու պատասխանի սկզբունքով: Հայտնի է նան, ոլ 
գոյություն նն ունեցել տշուղական դոլրոցներ, որտեղ չնոր»չալի 
երգիչները աշուղի մասնագիտություն են ձեռք բերել: Հավանա- 
բար այդ է նկատի ունեցել արնելագետ Սսկար Մաննը, երբ գրել 
է. Քուրդիստանում եղել են ե Հավանաբար դեռես գոյություն 
ունեն դպրոցներ, ուր ուսանում ծն ապագա ժողովրդական երդիչ- 
ները։ ավ ձայն ունեցող պատանիները գնացել են ուսուցչի մոտ՝ 
նրա վարպետությունը ընդօրինակելու »ամար։ Ընդ որում, ուսու- 
ցիչը իր ծրգաշարը ճաղորդել է միայն բանավոր, քանի որ դրել, 
կարդալ իմացող երզիչները սակավաթիվ են եղել: Մեծ րընդու- 
նակություններով օժտված սլատանիները շարունակել են իրենը 
ուսումը, փոխադրվելով մեկ ուսուցչից մյուսի մուոյ դառնալու նոր 
ուսուցչի շազրտները (աշակերտները )"»: 

Հայտնի է նան, որ քուրդ աշուղները երգել են մի քանի լե- 
զուներով ն երգր նվագակցել լարային գործիքներով: Այդ մասին 
Հետաքրքրական տեղեկություններ ենք գտնում նան «Փորձ: ամ- 


7958 թ.։ Նույնի՝ Սովետական Հայաստանի ջրդական գրականությունը, երետ, 
1954, էջ 21--26: 

2 ինչպես աշուղական, այնպես էլ երգարվեստի մյուս ճյուղերի երոնրի ա- 
ռանձնաչճատկությունների մասին կխոսվի չաջորդ բաժնում: 

3Տն՛ս ,Փ0տաղօքն եծքառատտ", Էքշոշր 1936, էջ 475--489, ,ԴԸՂԵՆՉրՏ 
ԽծքաոամքՇ., Էքօռտմ, 1957, էջ 197. 

Օ. ձճոոռու Խսմլտշո-ՔՇՏ(ՏճիՇ ԻԲՕլտշհսոջշո, ԷՈՇեուտաը լոք «Օդ 
1901 ԵլՏ 1903 սոժ 1906 Ելտ 1907 լո ԹՇ (Տո ոճ ժտ ոՏՈԱՏՇհ6ռ 11:51 3ս5- 
Ք61նհոտո ԷօՏտՇհսոքտ16156, ՃԵԼ. 111, 8ժ. 1, յ Տոժ:սոմտժհօո ձլսոմուՇո, 
օղ ո-Լ61ք7ք, 1926, Տ. ՃՃՆԱԼ--ՃՀԱՃ. 
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սագրում։ «Պաշի ժամանակ մի ժեր երգիչ, որ լուր ցեղի բանաս- 
տեղծե ու կախարդեն էր, միանգամայն երդում էր աբդուտաճմժան-. 
լիների երգը երեք լեզուներով՝ քրդերեն, թուրքերեն ն պարսկե- 
րբեն։ Հոմերոսի սլես դա էլ կուլր էր ն ձեռքումն ուներ երեք լարա- 
եի մի գործիք. լարերը մետաղից էին ն պինդ քաշած ժի փայտե 
տախտակի վրա: Հելլենական բանաստեղծության Հայր քավփա- 
ռաշրջիկ երգիչների քնարները սրանից ավելի բաղդադրված ն ավելի 
դաշնակավոր եղած պիոի չլինելոո»։ 

Մեկ ոյլ քուրդ աշուղի, նրա գործիքի ու երզի մասին է ակ- 
նարկում Րաֆֆին իր «կայծեր» վեսղում։ «Րնթրիջից «ետո բեկը. 
կամեցավ մեզ զվարճացնել ե կանչել տվեց մի երգիչ: նա ժի. 
փոքը մարդ էր, ուռքերով կաղ, որ շատ նման էր մեր աշուղներին,. 
որոնք «ազիվ աղատ են լինում մի որնիցն մարմնական արատից »- 
երգիչն ածում էր չուքակի վրա... Քուրդ աշուղի երգածները շա- 
սարակ տաղեր չէին, նա երգում էր մի ամբողջ վեպ, որ ժողո- 
փրդական պոնտը առել էր կենդանի անցբից»": 

Մեղ Հայտնի քուրդ աշուղներից «Հատկապես մեծ ժողովրդա- 
կանություն է վայելել Ավդալե Զայնեն (411 դար), որի երգե- 
բը ինչես գրավոր (միայն խոսքերը), այնպես էլ բանավոր 
պաշպանվել ն Հասել են մեր օրերը։ երգերի խոսքերից տեղե- 
կանում ենք, որ նա եղել է Մուշի կողմերի Մամադ Ռղայի ա- 
շուղը: Շատ Հաճախ մրցումների է մասնակցել: երեք օր ու գիշեր 
մրցել է մեկ այլ քուրդ Շե Սլե աշուղի ն ճայ կին աշուղ խա- 
մուրցի Գյուլեր Հետ Ավդալե Զայնեն իր կյանքի վերջին շրջա- 
նում կուրացել է։ Այդ շրջանի երգերը «Հատկապես չՀետաքրքրա- 
կան են կյանքի ու մարդկանց սոցիալական ճարաբերությունների: 
մասին փիլիսոփայական խոշնրով: 


5 Ալբեր Այնո, Քուրդի լեառն, «Փորձ», 1876, Մ Հ, էչ 324--325։ 

Ա) Բաֆֆի, երկերի ժողովածու, «ատ. 4, «կայլժեր», ծրնան, 1963, էջ Վ99--700: 

1 Տե՛ս ,Փօ0աաօքճ հծքխճտոաւմոծ" 1957, էջ 197: 

Տ Պատմում են, ռր Ավդալե ԶՁայնեն չասել է մինչե Ալագյազի լանջերին ըն- 
կած Միրաք զյուղի Շեխե Ռաշի սուրբ օջախը, բուժել աչքերը ն վերադարձել տուն: 
Հետաքրթիր է Աշտարակի չրջանի Մ 38 սովխոզի բնակիչ, 90-ամյա երգիչ Մորոֆե 
Մաշմուդի պատմությունը Ավդալե Զայննի մասին: նստ նրայ աշուղի եղել | քու 
մլիջաշասակ։ նրբ նա լսել է Ֆաշար-խան Ալիի ուշուղ Շեր Սլեի Համբավը, որոշել 
է անպայման «անդիպել նրան: Ավդալե ԶՁայնեն մեկնել է ԴՂալանի, ուր ն 
կայացել է երկու մեժ աշուղների մրցույըը։ Ավդալե Զայնեն կուրացել է Խողան- 
դաղ դաշտում` Մամադ փաշայի կոխվներից մեկի ընքացքում բարձրացված փոշու 
ամպից: 
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Ավդալե Զայնեի երգերն իրենց տաղաչավփությամբ ն կառուց- 
լածքով մոտ են գեղջկական լալնաշունչ երգերին: Իսկ մեղեդի- 
ները, ի տարբերություն լայնաշունչ երգերի մեղեդիների, ավելի 
նդարձակ են լայն դարգացումով ու մեդեդիական ղզարդարանք- 
ներով: 

Մշուղ Շեխ Սլեն ապրել ու ստեղծագորժել է Թուրքիայի Դա- 
լանի դլուղում, եղել է Տաճար-խան Ալիի աշուղը: Շն Սլնի հր- 
դերը դեռնս անճայտ հն թրդական իրականությանը: 

Մեր օրերում իրաքյան Քուրդիոտանում լայն ժողովլրդաւկա- 
նուքյուն են վայելում աշուղներ Աշմադ Սրրֆ Զղրային ի Ռա- 
սուլ Բեղար Փյլարդին։ Վերջինիս երգերը չրատարկվել են 1960 թ. 
Բաղդադում՝ «Գոլամելակայ Քուրդիստանու» («Մ ոորումներ 


Քուրդիստանի մասին) խորագրով, ուր զետեղվել են շեղինակի 
Հալբննասիրական բնույթի ստեղժագործությունները: իրանական 
Քուրդիստանում մեժ ճանաչում է գանլ աշուղ Հասո Զիրակը։ 

Քուրդ աշուղների արվեստը մեծ ուշադրության է արժանա- 
պել «Հատկապես Սովեւուսկան Միությունում: Այդ շրջանի »այտնի 
Քուրդ աշուղներն են ԱՀմե Չոլոն, նազուկը (Քամբլե Բաքո) հ ԱՀ- 
մադե Միրազին ": 


Տե՛ս ,ՅՅՂՈՅ16 ՅՅԱԽՇ ւ: Շերս, երգր, .ՓօրԽՍօըճ սծքխճւում"., 1936, էչ 
70: 

Ծ Ս2մե Զոլոն ծնվել է 1868 թ. Բայազետի գավառի Այնքաբի »չրչանի 
Հոխան գլուղում։ 1918 ք. ազատվելով քուրքական վայրադություններիը, բնակու- 
թյուն է Հաստատել Ապարանի չրջանի Ալագլազ գյուղում, ուր նե ապրել է մինչի իր 
կյանջի վերչը։ երգել Վ քրդերեն, Հայերեն, ադրբեջաներեն: նվագել է քառ, փաշոյա 
փողային ժողովրդական գործիքներ: երգեր Է չորինել նվիրված "«այրենիքին, կո- 
մունիս տական կուսակցությանը, կոլտնտեսային չինարարությանը։ 1939 Մ. բուրդ 
բանաստեղծ Փալիլն Ռաշոյլի չետ ընդունվել է Հայաստանի սովետական դրողների 
միուրյան անդամ, ժարացել է խոր ծերուքյան "չասակում (1916) 

Աշուղ Նսզուկը (րաժըրլե Բաքոն) ծնվել է 1900 թ. Ղարսի նաճանգի Ղողլջա 
գյուղում։ 1918 մ. գաղթել ե բնակություն է Հաստատել Թալինի շրջանի Ղաբաղ- 
թափա գյուղում: կույր է եղել: նվագել է բառ: Ունի երդեր նվիրված չայրբենիքին, 
Հայբենական պատերազմի չերոռներին, ինչպես նան բազմարիվ սիրային երդերը 
Հայրենական պատերազմի շրջանում աշուղական արվեստի զարգացման տսպարե- 
զում ձեռք բերած »աջողությունների ե կատարողական վարպետության "ամար 
սսշուղ նաղուկը 1941 թ. սպարգնատրվել է ՀՍՍՀ Գերագույն Սովետի պատվոգրով: 
Մ՛աճացել է 1958 թ.: 

Աշմադե Միրազին ծնվել է 1899 թ. Դիադինի չրջանի Թութակ դլուղում, ըս- 
կոզբնական կրթությունը ստացել է գյուղում` մոլլայի մոտ ն այլխունետն սովորել 
է Դիադինի դպրոցում։ Մեծ եղեռնի տարիներին Միրազին մտնում է քուբթական 
կառավարության ոհպրեսիաների դեմ զայքարող եզիդի ջուրդ աշխար»ազ"րա- 
կանների չարքերը, որոնց ղեկավարում էր ժողովրդական երոս անգիր աղան 
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Աշյժե Չոլոյի ն նաղուկի երդերը լույս են տեսել 1936 թ. 
չ»րատարակված օՔրդական ֆոլկլորում» ն 1945 ք. Հայկական ՍՍՀ 
կուլտուրայի մինիստրության ժողստեղծագործության տան 'բո:- 
տարակած «վաքան» աղակետիպղ ժողովածուում (քրդերեն, կադ- 
մել են Հ. Ֆեդին ն Ս. Գասպարյանը): նաղզուկի կատարողական 
արվեստի մասին գովեստով է խոսել Քր. կուշնարչանը 1914 Թ. 
տաագրված իր մի Հողվածում : 

Ժողովողի մեջ լայն ճանաչում է գտել ԱչՀմաղե Միրազին, որ 
միաժամանակ արձակագիր է ե բանաստեղծ: 1966 թ. Հալսդետ- 
րաոր թրդերեն «րատարակել է երա պատմվածքների ժողովա- 
Հուն «իմ Հուշերը» խորազրով։ Ա. Միրազիի երգերը իրենց ուշով 
ու կառուցվածքով շարում են Ավդաղլե Զալնեի երգերին, այն 
տարբերությամբ, որ Միրազիի երգերում ավելի է շեշտված վե- 
բամբարձ, վե՞ տրամադրությունը: 

ներկայումս Հոկտեմբերյանի շրջանի Եղեգնուտ սովխոզղում, 
ուր առլրում են Միրաղիի Հարազատները, կան նրդիչներ, որոնք 
Հանդիսանում են նրա արվեստի շարունակողներըո՝։ 

Քրդական աշուղական արվեստը ալժմ էլ, ինչպես Սովետա 
հան Մխությունում, այրողես էլ արտասաճմանում, շարունակում է 
մնալ որպես ժողովրդի երաժշտական կենցաղի կարնոր ե «արգված 
բնագավառ: 

Քրդական ժողովրդական երգարվեստի առավել պապանոչ 
դական ոլուղը հոգնոր նրգարվնեստն է, Հատկապես եղիդի Հոդեո- 
րականության երգարվեստը: 

քստ մաշճշմեդականների ավանդության, ինքը՝ մարգարեն հրա- 
ժրշտությունը դասել է «արգելված» զբաղմունքների թվին: Գռո- 
լության իրավունք նն ստացել միայն ազանները (աղոթքի կանչ), 


ն դառնում ներա սխրագործությունների գովերգողը։ Սովետական կարգերի օրոթ 
Միրաղզին Հաստատվում է Թբիլիսիում, ապա Մովետական Հալաստանի ճՀոկտեմ- 
բերյանի չրջանի Սովետաշեն գլուղում։ Ունի տարբեր բնույքի երգեր, ինչպես ն 
գրական ստեղժազործություններ: Մաճացել | 1961 |/.։ 

ա 1717 Զոլոյի, նաղուկի ն նրանց երգերի մասին տե՛ս Հ. Ջնդի, Սովետական, 
Հայաստանի Փրդական գրականությունը, էջ 21--26։ 

21. Ը. խԽյառոքօՑ, էԼոքօոաած 18412115. «Խ0ԿաԱՅԱԸՂ», 14 մոտ, 1944 ր. 

Ամե Չոլոլի, նազուկի, Աշմադե Միրազիի կատարմամբ մի բանի երզերի 
մեխանիկական ձայնագրությունները պատվում են ՀՍՍՀ ԳԱ արվեստի ինստիտուտի 
ժողովրդական երաժշտուքյան բաժնի ն ՀՍԱՀ Ռադիոլի ե Հեռուստատեսությոն 
Պետական կոմիտեի թրդերեն Հաղորդումների խմբագրության ձայնադարաններում: 
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որոնք կատարվում հեն մեջետի աշտարակից ն տիլլավաները 
(ղորանի ասերգային լընթերցում)։ Պետք է նշել, որ երաժշտու- 
|/լունը մեժ դենը ունի միայն մաշմեղական միստիկնիրի՝ սուֆիների 
արարողության ժամանակ, որը «օժանդակում է ճշմարտությանը, 
այսինքն՝ աստծուն մտաճայելուն»": Քրդագետ Քերիմ էլուբին 
վկայում է, որ Իրանի թրդերի մեջ տարածված են սուֆիական եր- 
դերը, որոնց անվանում են «գորանի սուֆիանա»: 

Ի տարբերություն մաշմեդական թրդերի, հզիդի քրդերի 
շոգնեռր աշխարճում երգն ու նվագը Համարվել են կրոնական դա- 
դախարները ժողովրդին "աղորդելու կարնոր միջոց: եզիդիների 
շոգնոր հրաժշտությունն իր գոյության ընքացքում երբե չի Հա- 
կադրվել ժողովրդական երաժշտության այլ ճյուղերին, ավելին՝ 
նրանը շետ մշտապես գտնվել է մոտիկ «»արաբերությյան մեջ: 
Դրա ճիմնական պատճառը այդ արվեստի տեղային, ժողովրդա- 
կան լինելն է։ Այն ձնավորվել ե ինքնուրույնություն է ձնոք բերել 
ֆրդական միջավայրում, «Հիմնված քրդերի «շին «եքանոսական 
կրոնի վրա։ եվ «այն միջավայրում, ուր «եքանոսությունը ճամառ 
կերով դիմանում է, այնտեղ է՛լ ավելի բարձր է կանգնած եղել 
ելգը--., բբզերբ երգերն իրենց «իմնական նորմաներով ն մոտիվ- 
ներով մի «արստություն են, որ նրանք ժառանգել են շ"եթանոսա- 
կան կրոնից, այն Հեթանոսական կրոնից, որն իր մեջ միաժամա- 
նակ ներառնում էր բազմաթիվ բրդական ցեղեր»: 

Հայտնի է, որ եզիդի քուրդ ճոգնորականներն ունեն իրենց 
դպրոցները: Դրանք ժողովրդական այլ դոպրոցներից տարբերվում 
են իրենց ։աշճպանողական բնույթով։ Հոգնոր դպրոցներում իրա- 
վունք ունեն սովորելու միայն Հոգնորականների՝ չեթսհրի ն փիրե- 
բի ժառանգները: նրանք շատ ճաճախ նան գեղջկական երգերի 
շմուտ կատարողներ էեն: . 

Մինչ այժմ էլ ժողովրդի մեջ պաշպանվում են որոշակի նշա- 
նակություն ունեցող բազմաթիվ "ոգնոր տոներ ու ծեսեր, որոնց 
պարտաղիր կարզով մասնակցում են եզիդի Հոգնորականները: 
ւ Դրանք նն թ օշքսճ օւ (եզիգի ծոմ), Ե ՕյսԸ ԼԱՇՃԸԵԽԸ 
(շեխամի ժում), ՔօշոյԸ Ճեղջքոթօտ (դչբնավի ծոմ ), Յ՛ՅՈմ ՎԵՂՇ 
ո1լԸք8 (Տղամարդկանց քառասուն քի տոն), Ք'0շւաՇ /4193:3ՅՈ- 
աՇ (Մալաքզայդինի ծոմ), Չա Սխոր6 (Հավատի ռն ), Չ՛ՈՅ 


4 Տե՛ս «ՈԼԱՅԱՑՀՂԵԼՅՑ 30 161:8 Շքոյ 80621028», 81., 1967, «ւք. 245-246. 
"ք, Ջ. Ո1ճքր, Եւ օ ՇՈՕ8Շ «ՎՇոօճւ», ՇԱՇ., 1911, «ւք. 129. 
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1226 ԼԱՅոՇը (Շիխայն Շամի տոն), Չ՛ 11 ՃՅԿԽՇ ոու (Բա- 
(ե ՞ովվի ռոն ), 31112 ուք Փր (Պոուռով Ֆանի րոն ) 31118 
.թղոճգյ,1ք6 (հալլոկաղչբի յոոն) ն այլն, որոնք ուղեկցվում են 
ճամ ացաւութ խան արարողություններով ն ծոդնոր երդերի որոշա- 
Թլամբ: 

Հոզնեորականները նս, Հատկապես տոն օրերին, իրենց ար- 
վեստը ցուցադրելու «ամար կազմակերպում են մրցույլքներ, 
որոնք կոչվում են .ՈոԱր6աՅ՝ (Հայլնման), որի ընքացքում եր- 
գում են կենսուրախ բնույթի երգեր": 

Հոգնոր երգերը կատարվում են առանց նվագակցության: 
երգում են մեկ կամ երկու Հոգնորական՝ փոխճաջորդաբար: Այդ 
երգերի կատարման կնրբպի Հազվադեպ օրինա է "յթքֆՓթ ուած չ 
(«Շարֆադինես) ղավլի' կատարումը: ժողովուրդը կիսաշրջան է 
կաղմում ղդիմքով դեղի ներս: Աոջնում կանգնած չեխը սկսում 
է երգել, բոլորը ծափ հն տալիս ն ջայլում դեպի աջ՝ շրջա- 
եի ուղղությամբ: Այս երնուլքը մասամբ «իշնցնում է «Հայկա- 
կան իրականության մեջ կենցաղավարած թաղման չին չեթա- 
նոսական ծեսը, որի ընթացքում ծափ են տվել ն տարբեր գոր- 
ծիջների նվագակցությամբ պարել": 

Բացի Հոգնոր տոներից ու ծեսերից, Հոգնորականներն իրենց 
երգերով լրացնում են նան ժողովրդական տոներն ու ծեսերը: 
Ամենուրեք մեժ ընդունելության է արժանանում նրանց արվեստը: 

Քրդական երաժշտության մեջ նոր բնագավառ է Ւաղաքա- 
յին երաժշտությունը, որ Քուրդիստանում սկսել է զարգանալ քա- 
ղաքների ձնավորման, մտավորականության «անդես գալու ն 
»ատկապես ժողովրդի ազգային ինքնագիտակցության զարթոնքի 
շետ: 

Քաղաքային երաժշտությունը ստեղծվում է ինչպես ժողո- 
վըրդական, այնպես էլ պրոֆեսիոնալ բանաստեղծների խոսքերով: 
Այդ երգերը Հնչում են ճավաքուլթներում, «քաղաքային սրճարան- 
ներում, ուր մարդիկ «Հաճախակի «ավաքվում են ռրնէ երգ լսելու 


6 Հոգնոր տոների, ծեսերի ե մրցույլքի մասին մեզ տէղեկություններ | 
Հայտնել Հանդուցյալ չեխ Դավրեշը (Աշտարակի շրջան, Շամիրամ գյուղ): 

Մ Ղավլը Հոգնոր երգի ժանը է: 

8. Տե՛ս 1. Ը. Խյաղոքճճ, Թօոքօճել 1օղօքտո մ 7Շօքու ճքատշխօր ոօիօղռ- 
ԿՎՇԸՅՕՄ1 ԽՆՅԵՌԵՆ մլ, 1958, Շշք. 60, 
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մեծ ձգտումով», ն անչրաժեշտություն դառնում քաղաքային բուրդ 
Հասարակության երաժշտական կենցաղում։ 

Վերջին տարիներին չջաղաքային Օ »երգերի աճ է նկատվում 
նան Սովետական Միությունում ապրող թրդերի շրչանում։ Քաղա- 
ջային քուրդ Հասարակության մեջ մեծ սներ են վայելում Ֆ. 
Ուսբվի, Մ. Ռաշիտի ն «Հատկապես »չայրենադարձ երգիչ Արամ 
Մնլիթյանի նրգերը: Դրանց եղանակները Հաճախ ոտեղծում են 
իրենք՝ տեքստերի շեղինակները: 

երաժշտական  սովորուլքներով «ատկապես «արուռտ է 
զեղջկական նրաժշտական կենցաղը, որը մշակվել է ժողովրդի 
լայն զանգվածների կողմից ն ունի դարավոր պատմություն: 

Դարեր շարունակ երգն ու նվագը ուղեկցել են քուրդ գեղջու- 
կին, որպես նրա խոչերի ու ձգտումների արտաճայտություն: 
երդը օգնել է նրան աշխատանքում, կամք ու «ավատ ներշնչել 
վժբախտության պատին, ուժ ու թափի շաղորդել կոիվների ժամա- 
հակ, վառ պա՞ել նրա ոդու պայծառությունը: «երանք (քրդերը-- 
ն. Ջ.) շատ պարզ ու անպաճույմ երդում են իրենց «Հովիտներըչ 
լեռները, ջրվեժները, աղբյուրները, ծաղիկները, զենքերը, նժույդ- 
ենըը, զինվորական քսջագործությունները, իրենց գեղեցկու՞ինե- 
բին ն նրանց Հրապույբները», դրանք օ«ղարդարում են ճամեմա- 
տություններով ե ճգնում են ավելի նս կենդանի ներկայացնելու 
այդ բոլորը թաղցրանվագ երգերով»"։ 

երգն ու նվագը քուրդ գեղջուկի կյանքում կենցաղավարում 
են ինչպես անչատական, այնպես էլ կոլեկտիվ ձնով: 

Անչատական երգեցողությամբ ու նվազով են արտաճայտ- 
վում գեղջուկի ամենանվիրական զգացմունքները, «ույլզերն ու 
մտորումները: յդ երգերն ու նվագները Հնչում են 4իմնականում 
անկաշկանդ պայմաններում՝ տանը կամ բնության գրկում, աղատ 
ժամանակ կամ աշխատանքի պա՞ին: 

երդը, աշխատավորի զգացմունքների արտա-չայտիչը լինելուց 
բացի, անշրաժեչշտություն է աշխատանքը թքեքնացնելու ն այն 
դեկավարելու Համար: Ականատեսը նկարագրում է շովվական 
աշխատանքը երգով ղեկավարելու պրոցեսը: «ես ճաճախ եմ ղար- 
մացել քուրդ "«ովիվների-չոբանների արվեստով: կանգնած որնէ 


19 Օ, հլոռ, (9 ՃՃՄԱ-ՃՃԻՃ. 
20 Խ. Աբովյան, Քրդեր ն էզիդիներ, երկերի լիակաոար ժողովածու, "այո. 8, 
երնան, 1955, էչ 246: 
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չեղ՝ ժայոի վրա կամ ղառիթափին, նրանը ղեկավարում ռն ցա- 
ծում, սարերի լանջին արաժող անասունների Հոբ: ենքարկվե- 
ով ճովիվների ձայնին, ոչթարները շարժվում են առաջ, եւո, 
շարժվում են աջ, ձախ, «ճատուկ ազդանշանով վայրկլանասդես 
Հավաքվում են Հովվի շուրջը ն կամ ցրվում են տարբեր ուղղու- 
րլուններով»":: 

կոլեկոիխվ աշխատանքի դեքում երգն ու նվագր կատար- 
վում են աշխատանքի տարբեր մասնակիցների կողմից փոթշա- 
չորդաբար: նրգի ն նվազի այսպիսի կոլեկտիվ կենցաղավարումը 
բնորոշ է նան ժողովրդական «ավաքույլքներին, տոնախժմբու- 
Թյուններին ի ծեսերին: 

Մինչ այժմ էլ թրդիրի կենցաղում պաշտպանվում են նրգ ու 
նվագով ուղեկցվող ավանդական բազմաթիվ սովորուլթներ։ նման 
սովորույթներից են ձմռան երկար գիշերներին օդաներում Ճա- 
վաքվելը, սատժելն ու երգելը: Այդ մասին ճիշատակում է անցյալ 
դարի քուրդ ազդագիր Մելա Մաճմուդ Բայազիդին՝ «Քրդերի կեն- 
ցաղը հ սովորույթները» աշխատության մեջ։ «Քրդերի մուտ յս 
օովորույի ձմուսնը «Հավաքվել, կազմակերպել գերելավեժ։ Գերե- 
լավեժը կայանում է նրանում, որ բոլոր ներկաները, փոքրից մինչե 
մեծը (բոլորը ճերիով) սլետք է երգեն: Սկսում եխ աջին 
նստածից մինչե վերչինը: եթե շավաքվածների մեջ լուր կտ, 
ապա նա էլ պնտք է երգի, չերգել ոչ մի կնրպ չի կարելի»"։ Այս 
փուրատեսակ մրցության սովորուլթը անուղղակի կերպով ապար- 
տադրել է (ուրաքանչյուրին՝ ուշադիր լսելու, սովորելու լսած եր- 
դերը, որպեսզի նման դեւլղքերում կարողանա ետ չմեսլ մյուսներից: 
եվ պատաչական չէ, որ բոլոր քուրդ ընտանիքներում կան երդիչ- 
ներ (թեկուզ փոքր ձայն ունեցող), որոնք օդաներում երդելու ն 
տջատկապես լուրերին պատվելու «ճամար ունեն սիրված երգերի 
կանկ: 

Մեկ ոլ տեղ Բայաղիդին գրում է. «Պատանիներն ու աղջիկ- 
ները, ծրիտասարդ կանայք ձմուտխ գիշերներին Հավաքվում են 
տներում ն կազմակերպում են լախնախ (երեկույթ--Ն. Ջ.)։ նվա- 
գում են սաղ: եթե սաղ չկա, ապա պատանի դանգբեժները (եր- 


2 8, 1 /1ԱՇԸՑ ՎԵՐԱՑ, ՕԿծք: ՈօՕրթումաիօ1 Կոտ ԽՃՅ0ՀՇԲՍՅ ՕճոՀՇՐ, 
Հ1 11862118 1 մոծըՅ10թ«0-0 քաշօտօրօ ՐԵՕՐքմֆԱԿՇԸՑԾՐ. ՕՈԱՇՇԻՅ», 1. ՃՃԼԱԼ 
ՇԱ». 1888, «ր. 29. 

22 3 4 Ծոգյտաժա, էջ 60: 
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դիչները), երիտասարդ կանայք ու աղջիկները միասին երգում են 
ս դարերգեր (բրիտե), բոնում են շուրջպար նե պարում ժինչն առա- 
մուտ... երկու կամ երեք օրը մեկ անդամ ջրդական գյուղերում 
կազմակերպվում է նման լախնախ»": 

Գարնան գալստյան չհտ թուրդ ժողովուրդը տոնում է նոր 
տարին` նավրոզը: Այն սովորաբար տոնում են մարտի 21-ին, երբ 
սկսվում է «ովիվների, երկրագործների աշսատանքի նեոուն շրըր- 
չանը: 

նավրոզը իրանական ժողովուրդների ընդանուր տոնն է: 
Քրդերն այդ տոնակատարությունը նշում են իրենց սովորույթնե- 
բով։ Ինչպես վկայում է քրդագետ Ք. էլուբին՝ Քրդերի մոտ, ի 
տարբերություն իրանական մյուս ժողովուրդների, այդ տոնա- 
կատարությունն ավելի լավ է պաշտպանվել ն ջուրդ ժողովուրդն 
այդ տոնը Համարում է իր ազգային տոնը": 

նավրոզի ժամանակ կատարվում են տարբեր բնույթի ա- 
բեր, խաղեր։ Զուռնաչիները նվագում են չիրիդի նե նետաձգության 
եղանակներ: Դափն ու զուռնան «ատկապես ուղեկցում են ընտբր- 
ցալ «էմիրին», որը «միրմիրեն» ժողովրդական խաղի ներկալաց- 
ման գլխավոր դերակատարն է՞։ նավրողի ժամանակ իրենց եր- 
դելու, արտասանելու ն պարելու շնորքն են ցուցադրում նան 
դ լատանիներն ու աղջիկները": 

Իսկ ամոռւսնը «պետք է լինել լուրթերում, որչղնսղի տեսնել, թե 
ինչպես այդ նաչճառղեիտաական ժողովուրդը սարերում, ազատու- 
քյան մեջ Հրճվում է իր լուրատեսակ կյանքով: Վաղ առավոտից 
մինչն մթնշաղ՝ չորս կողմից լսվում է Հովվական օրեգի դայլայլը» 
լուսնակ գիշերին երիտասարդները բոնում են շուրջոլար ն ղուռ- 
նայի նվագի տակ պարում մինչն ուշ գիշեր»: 

Ամեն դյուղ ամռան ամիսներին ուն, ՄՈՒ Ըօք աօ3978 
(ժեռելոցի) ւ ք'օշո1 ՅՈՅքօՇ (ուխտազնացությոն ) որոշակի «- 


255 41 Լ Ծճճ3աժլ, էչ 21: 

ը խթ. 3106ս, էԼ 4. Ըաքոնճ, Խթոշճում տողեր նոթու 1. 1908. 
Շր. 212. 

2» ԽՍ. ք. ՉՅ:առճս, էջ 218: 

26 իրաքյան Քուրդիստանում նավրողի տոնակատարության մասին տե՛ս .է1Թ- 
7քօ3 մքմՅյ մո: 866164", ,1քոտոտ" 29 ոտք 1970 ւ. 

2 Ը... Բշսոյոթօ6. Խմում 1168թ8ֆոզօճամմ ՕԿօքր մմքո05 Յքոճրշռծո 
ՅՇՇթաւմ, «ՅՅոնճու 885. ԷՆ ՈԽՈ. քջօշխ. ԻՕրք. Օ611667ո8», ճո. ՃԱՆ դուո. 2. 
Նու, 1892, «ր. 26. 
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բեր: Մեռելոցի օրը Հարազատների զերեզմանների վրա սկսում 
քն լացն ու երգ-ողբերը: Հիմնականում կանայք կատարում են 
երդեր, որոնք կոչվում են ոլքօտ (դիրոկ), Հիշում են իրենը շա- 
բաղզատին, նրա բարեմասնությունները, ժառանդներին ն այլն: 
հսկ Հոգնորականները ննջեցյալների գերեզմաններին ղավլեր են 
երգում: 

Արբավայրելում Հնչում են ուրախ երգեր նե Հատկոասղես պար- 
քրգեր, իսկ «ոգնորականները կատարում են «ՕՅՊԸ զծքԾ2ԻՇ, 
(«Մատաղի ղավլեր» ): 

Ամոնը քրդերի ն լեռնաբնակ ճայերի մեջ րնդունված է 
«ՐծՊի՛թոքու" («Վարդավառի») ) Հերանոսությունից եկող ։ոո- 
նակատարությունը: կույս լեռը, որը գտնվում է Քղիի գավառում, 
չայ ն քուրդ ժողովուրդների ամենանվիրական վայրերից մեկն |։ 
«Մեծ պատրաստություններով կին ու տղամարդկանց աաղզին 
բազմություն, Հայ ն քուրդ, վարդավառին ուխտ են գնում այդ 
չեռը, տոնում են մեծ շուքով վարդավառը, կեր ու խում անում ն 
նույն Հանդիսավորությամբ տուն դառնում»": Ըստ մեծաշացակ- 
ների վկայության, դեոնս պաողանվում են վարդավառին նվիրված 
երդեր: 

Գարնան նե Հատկապես ամոան պայծառ օրերին, քրդական 
դլուղերի երիտասարդները պատանիներն ու աղջիկները կաղզմա- 
կերում են «ԾեւոճքնՆո» («Սառերի տակ») կոչվող ցերեկույթը՞։ 
նշանակված օրը երիտասարդները ճազնում են տոնական շորեր, 
վերցնում ուտելիք, Հավաքվում գյուղից «Հեռու, բնության գեղեցիկ 
անկյուններից մեկում, ու սկսում երգն ու ուրախությունը: Մր 
երգին ճաջորդում է մլուսը, ավելի եռանդուն ու կրակոտ ն այս- 
այլես մինչն մլնշաղ։ Ուրախության, պարի, ծիծաղի ներքո ծնվում 
են նոր երդեր, նոր պարեր։ Ցերեկուլքի ժամանակ շ«ատկապես 
պարգանում է երգերի երկխոսական ձեր, երբ պատանիներն ու 
աղջիկները շճարց ու սլատասխանի ձնով կատակում, ծաղրում են 
միմյանց, սիրո խոստովանություն անում: 

Աշնանը, բերքաճավաքից Հետո, քրդերի մոտ սկսվում է ՞ար- 
ռանխքների ու նշանդրեքների շրջանը: Հարսանիքից կամ նշան- 
դրեքից մի թանի օր առաչ, «արսանքավորների տանն արդեն 
ծայրը են առնում երգն ու երաժշտությունը, որ գալիք մեծ ուրա- 
խության ժի տեսակ երաժշտական նախապատրաստություն |: 


28 Վանի, Բեքչլիսի ն էրզրումի վիլայեթները, երեսն, 1912, էջ 278: 
29 Տե՛ս նան Ա. Շամիլով, Բախտի ճանապարՀ, երեան, 1961, Լջ 9։ 
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Քրդերի մոտ ՛«արսանիջի ժեսը նախկինում տնել է միեչն 
յոթ օր, կատարվել "արսի ն փեսայի ծնողների տանը: Անցյալում 
եղել է, մինչն չիմա էլ աշ պանխվել է մի սովորույ, ելբ «րեւ 
մոտ բարեկամի նշանակել են շարսանիթի դեկավալ՝ Ըռք:Թ 2 
(քավոր), որը պատասխանատու է Հարսանիքի ընքացքի, ծիսա- 
(ատարության բոլոր կանոնների պայպանման «Համար: Հարսաչ 
նիի լընքոցթում Հնչել նեն տարբեր նշանակության հրգներ ու 
նվագներ: տրդական «արսանիքը, իրավամբ, եղել է լուրատեսակ 
հրաժշտական փառատոն, որին իրննը արվեստով մասնակցել են 
նան տարբեր փայրհրից եկաժ լուրեր": 

Մինչե այժմ էլ մեծ :շանդիսավորուքյամբ է կատարվում 
կաղման ծեսը, շատկառպես երը մաշացաժը տղամարդ է: Հան- 
ռուցրալի "աղուստր դնում են ձիու խամբի վրա, «ալազատների ց 
որե մեկը բոնում է ձիու սանձր, դանդաղ քայլում տան շուրջը 
Է սղսում իր ասերօր։ նրգի ամեն մի տունը ավարտվելուց Հետո 
«առվաբված ամբոխը, որը դանդաղ "ետնում է «անդուցյալի շա- 
բազատին, ի քաիի անջամ բացականչում է՝ Օքոօ, 6քոօ, (եղ- 
բայր, եղբայր): Այդ տզի նրգ-ասերդները կոչվում հն ,ՃԵՊՅԱՇ 
թ 019125" («Սգո նրգ») ն կամ «Շիոքօ» («Ձիավոր»): Այդ եր- 
դերը Հիմնականում վիպական, «երոսական բնույթի են։ իսկ 
Հանգուցյալի շուրջը նստած կանույք երդում են երդ ողբեր, որոնք 
կոչվում են «ԼԼՏԸյ«00» (օ«Ռղբ»)։ Սնսերին ննրկա Հոգնորական- 
ները կատարում են ղամլեր ու բայքեր'։ Թաղման ծեսին երա- 
ժշշտական սչ մի դործիք չի մասնակցում: 

Բացի այս տոներից ու ծեսերից քրդերը մինչն այժմ սպա՞- 
չլանում են նան անասնապարության չետ կապված բաղմաթիվ 
տոներ՝ «Եօքօ 1Չ:8` («Գառներին մաբիների մոտ բաց թող- 
նելը»), .Թջքու ճօթքչտա՝ («Ռչխարներին նե խոյլերին իրառ Հետ 
խառնելը») նե այլն, որոնը լրացնում են ուրախ երաժշտությամբ": 

Այտոլիսով, ամբողջ տարվա ընքացքում իրար են Հաջորդում 
շավաթուլթները, տոներն ու ծեսերը, որոնք միաժամանակ երդե- 
ցողության, երգի ուռուցման, աղդային երաժշտության առանձ- 
նարատկությունների լուրոցման լուրատեսակ դպրոցներ Են: 


Հ. Քրդական ճարսանիջի ծիսակատարության մասին ն չարսին չագցնելու մեկ 
երգի խոսքերը տե՛ս 8. Բատունո, ԷՄԹՂԵՆ ՎՆ, 1924, «ր. 175--ԻՊ, 

տ Բայը երղի ոնսակ է 

82 Տե՛ս նան ք, Ս սոաւ. էջ 99--100, 109: 
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ժողովրդի կենցաղում սովորուլթ է եղել Հաճախ կազմա-. 
դերոլվող զլուղական հրդիչնհրի ժրցույթննրը: նավա սկսում է ժեկը։ 
երկրորդը, նքն չավան է իր մրցակցի կատարմանը, երգի որնէ 
տունը ավարտվելուց "նտո շարունակում է այն: Իսկ եթե «ոշվան 
չէ, երդի ավարտից "նտո սկսում է նույն երգի խր տարբերակը՝ 
իր խոսքերով ու հղանուկով ն այսպես շարունակ: Հաղթող է Տա- 
նավում այն երգիչը, որը ավելի շատ երգեր գիտե, ավելի ճիշտ 
Հ երգում (րստ ունկնդիող ժողովրդի գզնաճշատման) նե տվելի «լավ 
/ ոշմանում» մի թանի ժու նող մրցմանը: 

Բուրդ ժողովրղի երաժշտական կենցազի մասն է կազմում 
եան բ|ամառական հրաժիշտների մրտվների արվեստը, որն իր 
մեջ չ միավորում պատմելու, երգելու, պարելու, նվագելու տար- 
բերը: Մրտվների մասին Հրշատակել է նան Մ. Բայազիդին. «Ա- 
մեն մի քրդական տո՞մում ապրում են քավփառաշրջիկ մրավները 
մո քանի ընտանիք.... Այդ մրտվները աղքատ են: նրանբ երա- 
ժիշտնար են, ղբաղվում են սազ ու դաֆ նվագելով, նվագում են 
արսանիբներին ն տոնախմբություններին»՝ ։ 

Թափառական նրաժիշտների մասին Հիշատակովլյուններ կան 
սիչնադարի քուրդ բանաստեղծների երկերում, ինչպես նան քբր- 
դական ժողովրդական բանաչյուսության չատ նմուշներում: 

Դատելով նրանը գործունեության շրջանակներից, պետք է 
ենքադրել, որ մրտվների արվեստը մոտ է եղել դեղչկականին։ 

ինչես ասվեց, քրդական վեղջկակնան երդեր ունեն կատար- 
ման ինչպես անչատական, այնպես էլ կոլեկտիվ անսամբլային 
ձներ։ 

Ասչատական ձնով կատարվում են կենցաղային մանը շար- 
ցերի չնտ կապված ն օտամերգային» նշանակություն ունեցող 
լայնաչունչ երգերը: Հատկապես «Հետաքրքրական է վիպերգերի, 
պատմական ն սիրային երգերի կատարումը: նրգիչը երգում է 
ձախ կամ աջ ձեռքը ականջին դրած, ընդ որում, Հաճախ ականջը 
փակած, որը սեփական լսողությունը լեռնցուն "ատուկ ուժեղ 
ձայնի ազդեցությունից սլաշոսլանելու նպատակ ունի: 

Քրդական լայլնաշունչ երդնրում սովորաբար անչամաչավփ 
մասեր են միմյանց Հաջորդում: Ամբողջականություն ստեղծելու 
նպատակով, կատարման ընքացքում երգիչները օ«ճավառարա- 
կշռություն» են մտցնում երդի մասերի միջն, շնորճիվ ԼսԵՅԼՕ 


5 1. 4241. ԽՔԽոտածմ, էջ 64: 
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կատարման կերպի: Ինչպես նկատում է 0. Մաննը, «երկար տո- 
դերի կատարման ժամանակ երդիչը կատարման տեմպը արա- 
գացնում է՝ շեշտելով միայն նախավերջին վանկը ն ընդշակու- 
ռակ տեմպը դանդաղեցնում է կարճ տողերի դեպքում այն 
Հաշվով, որ ֆերմատան «ամրնեկնի նախավերջին՝ շեշտված 
վանկի շետ, ե մարող տարտաշնչման շետ արտաբերվի վերջին 
վանկը»: նման կատարումը երգին ճկունություն ն զունեղություն 
է ,Դաղորդում: 

Անչատական կատարման ընքացքում պատաճում է, որ եբ- 
դիչը մեկ-երկու բացականչական բառով կամ նախադասությամբ 
անսպասելի Օ0ընդշատում է երգ ներկաների ուշադրությունը 
գրավելու ե կամ երդում անպատեչճ խոսքերի օդտազործման "ա- 
մար ներկաներից ներողություն խնդրելու նպատակով: 

Անսամբլային ձնով երդվում են կարճ, ոիթմիկ երգեր՝ պար- 
երգեր, կատակային երդեր ն այլն, որոնք կատարվում են շուրչ- 
դարի ժամանակ, պարի շարժումների չետ զուգորդված: 

Անչատական ե անսամբլային կատարումները բնորոշ էն 
նան գործիքային երաժշտությանը: Անչատական ձեր կիրառվում 
է նեղ, իսկ անսամբլայինը՝ լայն շրջապատում: ժողովրդի մեջ, 
անշուշտ: կենցաղավարում են կատարման այլ ձներ նս: 


Քուրդ ժողովրդի երաժշտական կյանքում զգալի փոփոխու- 
թյուններ են տեղի ունեցել Սովետական իշխանության տարիներին: 
Ինչպես այլ ժողովուրդենրի, այնպես էլ քուրդ ժողովրդի երզար- 
վեստում նկատելի հ) դառնում ավանդական երգարվեստի տար- 
բեր ճյուղերի մերձեցում, թեմաների ու ժանրերի փովփոխություն- 
ներ, նոր ժանրերի ծնունդ, նրաժշտական պարզ ու «ոտակ ար- 
տանտայտչական ժիջոցներով ստեղծված երզերի գերակշոություն: 

ինչպես Սովետական Միության այլ ժողովուրդների, այնպես 
չլ բրդերի կենցաղում մեծ ափով վզարդանում է գեղարվեստա- 
կան ինքնադործունեությունը: Քրդական նե քրդաբնակ դլուղերում 
ակումբներին կից գործում են երգի-պարի ինքնագործ խմբեր, 
որոնք Հաջողությամբ ելույթներ են ունենում շրջաններում ն շան- 
բաղետությունում կազմակերպվող ստուղզատեսներում, «աճախ 
արժանանալով խրախուսանքի ե մամուլի լովասանբին: 

1937 թ. էջմիածնի Այլաոլու գլուղում կազմակերպվել է քրդա- 
կան երգի-պարի անսամբլ, որը ելուլքներ է ունեցել շ«անրբրապե- 


8 Օ. ողո, չ ՃԽՆԱԽ--ՃԽՃ: 
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տության շրջաններում: նույն թվականին, Հոկտեմբերյան տոնա 
կատարության օրերին, անսամբլը "աջողությամբ ելույթներ է 
ունեցել էան Մոսկվայում`: 

1935 Մ. քրդական անսամբլ է ստեղծվել Ապարանի շրջանի 
Ալագյազ գյուղում, որը մինչեւ 1940 թ. տվել է մոտ 200 Հա- 
մերզ՝: 

Վերջին տարիներին է կազմակելոլվել երեանի նոր-Արեշի 
կուլթուրայի տան թրդական երգի-պարի անսամբլը: Այն իր գոր- 
ժունեության մի քանի տարվա ընթացքում լայն ճանաչում է 
ձեռք բերել։ Անսամբլը մեծ ճաջողությամբ ելուլթներ է ունենում 
նան ինքնագործ արվեստի Համաքաղաքային ստուգատեսներում"": 

Սովետական Հայաստանում ապրող քրդերի կուլտուրական 
կյանքում նշանակալից երնույժ էին բուրդ դպրոցականների ճՃա- 
Բար 30-ական թվականներին ճրատարակված երգերի երկու փոք- 
բիկ ժողովածուները: Քուրդ դպրոցականները Հնարավորություն 
ստացան մայրենի լեզվով երգելու ժամանակակից երզեր՝: կարնոր 
Խռրություն բը նան քուրդ պրոֆեսիոնալ երաժիշտների «ճանդես 
գալը ժողովրդական երդերի ։տպագրված ժողովածուներով, որոնց 
մասին խոսվեց աշխոաւոության ներածությունում: 

Այսօր քրդական ժողովրդական երաժշտությունը շնչում է 
նան եթերում` երնեանից, Բաղդադից, Քերմանշա՞շից տրվող բքրր- 
դերեն ոռադիո՞աղորդումների ընքացքում։ 


լք ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ԳՈՐԾԻՔՆԵՐ 


Քրդսկան երաժշտության անբաժանելի մասնիկն է ժողո- 
վրդական գործիքը: «Այն ինչ որ նրա (երգչի--Ն. 2.) լեզուն ան- 


3: «ԽԵբՎՇԸԿՈԼ ՀՅԱՇՅԵՅՅԴԵ ՈՇՇՒՐ մ ՈՂՑՏՇՑԱ 96ք1Շ8 13 41062285», «ՀՕՈՅ- 
0161». Էքեոճտ, 21 ոծոճՇքը 1937 ո. «ԵՄքոժժմլ 21ՀՅՇՊԵ», «ԽՕ ՒՈՂ», Էքօ- 
821. 4 ոօղօբը 1938 Ր. 

46 «ԽթղՂորու ՅՈՇՅՎՇ ՊԵ». «ԽՕԽԱՎՄԱՍԸ)»,. ԾԽքօոու. 13 դօռոծքտ 1940 Ը. 

37 Տե՛ս «երնեանյան փառատոնը չարունակվում էո. «Սվանգարդ», երնան, 
21 մարտի 1967 թ.: 

8 Առաջին ժողովածուն «12 երգ քրդական դպրոցների "ամար» կազմել | Մ. 
Չասռպարյանը, ճրատարակել ն Դնետճչրատը 1932 թ.։ երկրորդ ժողովածուն` «Քրր- 
դական դպրոցական երգեր» (ապակետիսլ) կազմել է Մ. Ավետիսյանը, Հրատարա- 
կել է ժն Կենտրոնական ծրագրա-մերոդական կաբինետը՝ 1936 |/.։ Ժողովածու- 
ներում տեղ են գտել ճեղափոխական, ինչպես նան ոուս, ՞այ ռովետական կոմ- 
պողիտորների մի չարք երզեր՝ թրդերեն թարգմանված տերստհրով: 
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կարող է արտաճայտել, սրնգի... մերթ կարկաչն ու մեղեդին, մերք 
Հառաչանքի ու ճեկեկախքը, մերթ ոգնորությունը, մերք կակղու- 
թյունը պարզ պատկերացնում էին թե զգացմանց ի՛նչ սոսկալի 
Հրաբութ է պատսապարած քուրդ «ովվիս նիճար ու լերկ կրծքի 
մեջ»: 

Քրդական ժողովրդական գործիքները, ինչպես շատ այլ ժո- 
դովուրդներինը բաժանվում են երեք խմբի՝ փողային, լարային ն 
հաբվածային: 

Քրդերի ամենասիրելի գործիքներն են փայտյա փողային 
Ծուքթ-ը (բլուլ), «թՈճ-ն (դուդուկ), փազո -ն (շվի), 30օք'ոո-ն 
(զուռնա ), որոնցով կատարում են երաժշտական տարբեր բնույքի 
ստեղծագործություններ: 

Բլուլը քուրդ Հովվի անբաժան ուղեկիցն է: Հայտնի են շատ 
օրինակներ, երը քուրդ "ովիվը բլովի նվագով կարողացել է "ափբշ- 
տակված ոչխարի ճոտը ետ բերել, դեպի ջուրը վազող ոչխարնե- 
բին ետ կանչել, ե կամ «կախարդելով» Հոտը բարձրացնել անսո- 
վոր փայտե աստիճաններով դեպի վեր, ինչպես շանրաչայտ 
«Աուր-դա-լուր» ավանդական զրույցում է նկարադրված։ 

Դուդուկը օգտագործվում է Հիմնականում քնարական նվազ- 
ների Համար: Շվին ն Հատկապես զուռնան սովորաբար ճանդես են 
դալիս Հարվածային դափի ճետ տոն օրերին, «արսանիքի ծեսե- 
րին ն այլն: Փողային գործիքներ են նան 103975-ն (կրկնակի 
զուռնա) ն 1010: -ը կամ ՎՈՂԽՅԱԽ-ը (պարկապզուկ), որոնք 
կատարման պակաս «նապրավորություններ ունննալու ն նվագելու 
անչարմարուրյան պատճառով ներկայումս քիչ գործածական են: 

Հայտնի են երկու փողային այլ գործիքներ նս, որոնք տա- 
րածված են արտասաճմանի ջրդերի մեջ: Դրանք հն՝ իրաքյան 
Քուրդիստանում տարածված ԱՏՈՍՅՈ-թ (շիմշուլ)" ն իրանական 
Քուրդիստանում ալ: 11:17 (շվիվի )"։ Հնարավոր է, որ շիմշալը 
լինի ինքնուրույն դործիք կամ մեր շՀիշատակածժ գործիքների տա- 
րատեսակը։ իսկ չվիվիի մասին ճայտնի է, որ այն թմբուկի չետ 
Հանդես է եկել եղիդի շոգնորականների որոշակի ծեսի ժամանակ, 


39 Մ, եբիցյան, Ուղեորություն ի Տաճկաճայաստան, «Արձաղանբս, 1891, 217, 
էջ 439: 

«0 Տե՛ս ՍԸնԿ 11ՍԸ1նՓճ, 11ՇոՕոօղե աօթոոօտ. «21861315 802:1111:68 «Շ- 
քոռուշ» (108615 ԽՍԹՂՇԽՈ, ՌՈՇՅՂՇՂՇ1), ՃՆ, 1968, «ո. 49. 

41 Բոտ թրդադետ Ք. էյուբիի վկայության: 
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«դափ ու շվիվի» ընդանուր անվանումով: ենքադրվում է, ռր 
այն եղել Լ փոքրը ծավալի «ճոբոյանման»"՝ գործի: 

Քրդերի մոռ «Համեմատաբար քիչ են Հանդիպում լարային 
դորժիքներ։ Դրանց վրա նվաղում են աշուղներն ու քափառական 
հրաժիշոները: | 

եղած աղբյուրներից տեղեկանում ենք, որ Քրդերի մեջ լարա- 
յին գործիքներից տարածված են եղել քնարը", չունգուրը՝, թառը, 
սազը, քամանը ն քամանչան": կարային գործիք (բառ) նվագել 
են նան մեր ժամանակակից քուրդ աշուղները՝ Աշմե Չոլոն ն Նա- 
ղուկը՝ ։ 

Հարվածային գործիքներից չայտնի են 15փ -ը (դոռի) 13Փեա- 
(ծժեժղաշար Սմբուկ) ի, ՀՅՂԱԾՅԻ՝ -ր (դուշբաք): Դասիը մեծ ծա- 
վալի, երկկողմանի թմբուկ է, Հարվածում են փայտերով: Այն, 
ինչպես վերը նշվեց, :շանդես է դալիս զուռնայի «ետ միասին: 
Դափը որոշակի դեր է խաղում նան չիրիդի՝ ձիավորների մրցման 
ժամանակ: Այս պարագայում զուռնային կամ շչվիին Հավասար 
դափը ոգնեորում է ոչ միայն ձիավորներին, այլե ձիերին, որոնք 
դասի ոիքմին ենքարկվելով, սկսում են արագավաղելը 

Հայտնի է նան, որ թրդերը, «նագուլն ժամանակներից սկր- 
սած, տարբեր մեծության դափեր օդտագորժել են նան որպես ժողո- 
վըբրդին չավաքելու միջոց, օգնություն կանչելու կամ կովի նախա- 
պատրաստելու ճամար": Դրանք կոչվում են ՝օփո հջաճքը («գ- 
նության դավեր): Շարաֆ խանի վկայությամբ քրդական ամեն մի 
ցեղ ունեցել է իր դաիը՝ ։ 

Սնծղաշար թմբուկը ավելի փոքը ծավալ ունի, միայն ժեկ 
կողմից կաշվով պատած: Թյբուկի ներսի պատերի մեխերից ամ- 
իացված են երեքական բոժոժներ, որոնք Հարվածի դեպքում «ւա- 


2 ե՛ս Չ. Չողո/, իոոշտոյյոճղ ՈետաոգուՇ հռո Է ծրոող:, ԷքՇոճու. 1965, 
էջ 114-145: 

4 7, Փ. /քԱԸ7060, ԽՍքԼա ՅՅՃՅՑԻՅՅԵՋ, ԷԼ, 1966, օդը. 202. 

3 Տե՛ս 1 ոքճա-21խ, էջ Չ13ն 4415: 

" Լ /Լ ԵՖճտյսժս, էջ 28։ 

 /. Ս. Մյրօցօ066, Խարոււ (5180Րրոփովծճռող 04Շքո), «էԼոքօղել ոծքծղւծր 
ՃՅար», ՃԼ,. 1957. աթ 256. 

7 մարային գործիքների օգտագործման մասին Հիշատակվում | նան Հարիս 
Բիրլիսին «Լեյլի Մեջնուն» պորմում ն «Փորձ, ամսաղըի մեր ակնարկած շոդվա- 
ժում, ուր ծերունի երգիչը նվագում էր երեր լարանի գործիք: 

Ք 3. Չ 6004, (ջ 142--143: 

Հ ՄճքոՓ-ՆՈՒ, էջ 330 2 372: 
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ճելի խշշում են։ Դուշբաքը սովորական թմբուկից տարբերվում է 
կավից ։լատրաստված ավելի բարձը բաժակի նման բացվող 
կորսուսով, որի վրա կաշի է թաշված։ Հարվածում են մատնե- 
րով: Դուշբաքը լայն կիրառում է ստացել Իրաքյան Քուրդիստա- 
նում": 

Բացի "իշյալ գործիքներից, ջրդական գրականության ն բա- 
նաճյուսության ժեջ Հանդիպում ենք երաժշտական այլ գործիք- 
ների նս, որոնց տեսակները տարածված են ճեռու ապրող ժողո 
վուրդների մեջ ն կամ մեզ Հայտնի չեն։ Օրինակ, Շարաֆ-խանի 
մոտ Հանդիպում ենք տյսպիսի արտաճայտության. «Գանգի ու 
ոաբաբի, սրնդի ու քեբաբի ձայնով նա աժեն երիտասարդի ու 
տարիքով մարդկանց սրտից Հեռացնում էր թախիծը»՝:։ Սովետա- 
կան Միությունում այս գործիքները կիրառվում են Հիմնականում 
ուզբեկների ու տաջիկների մոտ: 

Իսկ ժողովրդական բայերից մեկում երգվում է. 


Դաֆ ու շվավ, 7 
Տիպ ու զվավ. 

Սազ ու թամբուր, 

Իխնի, մուխնաբ: 


Շվավը, շնարավոր է, որ լինի նույն չվիվին։ Տիպը, ըստ չեխ 
Դավրեշի վկայության (Աշտարակի շրջան, Շամիրամ գյուղ) Հար- 
մռնանման գործիք է եղել։ Զվավ, իխնի, մութնար անուն-գործիք- 
ները առայժմ մեղ անծանոթ են: 

Հավանաբար, ժամանակի ընքացքում ի Հայտ կգան նոր տե- 
ղեկություններ քրդերի մեջ տարածված երաժշտական գործիքների, 
նրանց կատարողական Հնարավորությունների, կառուցվածքի, ՞ըն- 
չողության ռրակի ն այլ առանձնաճատկությունների մասին, որոնք 
կօժանդակեն քրդական ժողովրդական գործիքային երաժշտու- 
թյան ուսումնասիրման գործին: 


2 Դույբաքի մասին տեղեկություններ է Հաղորդել իրաքցի նկարիչ Մ. Սիա- 
մանսուրին: 
58. Ս/ռքճՓ-մնխ, էջ 252: 
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7 - ՐՐ ԾԴՖՐՖՈՆԾ ո." ՀԵՐ ՖոՖ: » - Ն 
ՄԱՄԱՆ ՄՀՄԱՄ ԸՄ 2ԱԴՆԱՆ ԸՄ ՄԱՄՈՒ «ՆԻԱ ԸՍ ԱՆԱՆ ՉՆ ՉԱՄԱՆ ԸՄՀԱԱՆ2 


ՔՐԴԱԿԱՆ ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ԵՐԳԵՐԻ ՃՅՈՒՂԵՐՆ ՈՒ ԺԱՆՐԵՐԸ 


երգարվեստի ճյուղերի ու ժանընրի ուսումնասիրումը ժողո- 
վըրդական երաժշտագիտության կարնոր »արցերից է: Այն ծառա- 
յում է երգարվեստի տեսակների, դրանց ոճական առսնձնաճատկու- 
Ժյունների բացաճայտմանը: Բացի ճանաչողական նշանակություն 
ունենալուց, այն կոչված է նան օժանդակելու ձայնագրություններ 
կատարելու նպատակով ճամապատասխան պրպտումներ ձեռնար- 
կելու դործին: 

Քրդական ժողովրդական երգերի ժանրերի չշարցին իրննց 
աշխատություններում ժասնակիորեն անդրադարձել են նկ. Զա- 
թարյանը, Ս. Գասպարյանը, .9. Ֆալիլը՝ ն իրաքցի քրդագետ 
Ր. Խազնադարը:: 

Այդ երգերի ժանրերի ուսումնասիրման առաջին փորձն ա- 
բել է Կ. Զաքարյանը նա նշել է «դյուցաղներգական, սիրային, 
կրոնական, ողբերգական, աշխատանքային, պարերգերի ն նոր 
կենցաղի» երգերի բաժինները, որոնց ներկայացրել է չորս խըմ- 
բով։ Առաջին խմբում ամփոփել է դլուցազներգական, սիրային, 
կրոնական, ողբերգական երգերը, նկատի ունենալով դրանց մե- 
լոդիկայի տեսակը, երկրորդ խմբում աշխատանքային, երրոր- 
ղում՝ պարերգերը, իսկ չորրորդ խմբում զետեղել է նոր կենցաղի 
երգերը, որոնք, անշուշտ, տարբեր ժանըերի կարող են լինել: 

Չնայած կ. Զաքարյանի խմբավորումը մեկ միասնական ըս- 
կըզբունքով չի արված ե նրա թվարկության մեչ նկատելի են 
որոշ թերություններ, բայց որպես թրդական ժողովրդական եր- 

1 1ԱՖՈՅՇ ա»ֆխոշո12 քծքաճոոմ, օյտքյոռթք 7 Խո ԽԹՕխոօյուօք Է. 
Յճո՛ճքմճք, 1ՇԵՇԼ 6քջուծք 7 ՎՇճեր հ' ԼԼրաու, Թ՞ամոի, 1936, թ7 13-14, 

2 Ս. Գասպաբյան, Կոմիտաս, երնան, 1981, էջ 122-129: 

1 2Լ թաամ, Խքոշճած էաճքօաելՇ ՈՇՇՍՆ ՔՆ, 1965, օ1ք. 4. 

" մ. Ճոտւոօսը, ՕԿօքո 12ուօքու ՇԸՕտթշմծոսօտ ճ7քղշօՕր 2աղծբճ ո) քե, Մ/., 
1967, օք. 15--20. 
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գերի ժանրային բնուքագրման փորձ, անշուշտ, արժանի է ուշա- 
դրության: 

Ս. Գասպարյանի ե ,Ֆ. Ֆալիլի աշխատություններում նույն- 
սպես թժվարկված են ժողովրդական երգերի որոշ ժանրեր, բայց, 
բատ երնույթին, նրանք նոլատակ չեն ունեցել ընդգրկելու թրդա- 
կան երդերի ժանրային լրիվ կազմը, դրանցում բացակայում են 
որոշ ճյուղերի ու ժանրերի երգեր՝ պատմական, ծիսային ն այլն: 

ւ Սոավել արժեքավոր նեն ժանրերի վերաբերյալ Մ. խԽազնա- 
դարի դիտողությունները, որոնք որոշակի պատկերացում են տա- 
լիս Իրաքի՝ սորանի բարբառին պատկանող թրդերի երգարվես- 
տի մասին ն նյութ են տալիս ալդ երգարվեստի ուսումնասիրման 
շամար։ Քանի որ թվարկած ժանրերը ե դրանց բնութագրումները 
որոշ տարբերություն ունեն մեր ուսումնասիրության նլույը կաղ- 
մող՝ կուրմանջչի բարբառին պատկանող թրդերի նրգերի ժան- 
բերից, ուստի առայժմ դրանց վրա կանգ չենք առնում: 

Մեր «իշատակած :եղինակների  ուսումնասիրությունները 
չնայած որոշ պատկերացում տալիս նն երդերի ժանրերի մասին, 
բայց դրանք լրիվ չեն, ուստի այս բաժնում փորձել ենք շ"նարա- 
վորին չափ ամբողջացված ներկայացնե ժանրերի ուսումնա- 
սիրությունը: | 
Ուսումնասիրելով մինչն այժմ եղած ն մեր ձայնադրած եր- 
ղերը, նպատակաճարմար զտանք դրանք ներկայացնել ըստ նա- 
խորդ գլխում նշված չորս ճյուղերի ։ 


ԱՇՈՒՂԱԿԱՆ ԵՐԳԵՐ 

Ձայնագրված աշուղական երգերը որոշ ընդչանրություն ունեն 
գեղջկական լալնաշունչ երգերի Հետ: Դա արտաչայտվում է եր- 
դերի կառուցվածքում, խոսքերի տաղաչափության նե մեղեդիի շա- 
բադրանքի մեջ, հսկ էական տարբերությունը երգերի բովանդա- 
կությունն է, խոսքերի ու մեղեդիի առավել Հուզական արտա- 
Հայտչականությունը, որ պայմանավորված է աշուղական երգերի 
ոտեղծման ու կատարման պայմաններով, դրանց ճամերդային 
նշանակությամբ ե, կարնորն է, խոսքերում կլանքի երնույքների 
ընկալման այլ ձնով: 

խոսքերում մեծ Հուղականությամբ, չափաղանցված երանգ- 
ներով են դրսնորված անձնական սիրո, դժբախտության ժուոիվ- 

5 Դժբախտաբար բոլոր ճյուղերում չէ, որ հղած նյուքը ժանրերի ուսումնա- 
օիրման լիակատար ճիմք է տալիս: Աշխատության մեջ բերված տեքատային օրի- 
նակները թրդերենից թարգմանել են բանաստեղծ Ֆ. Ուսրվը ն Տ. Ռաշիտը: 
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ները: Դրանցում արտաճալոչական կարնոր միջոցներն են՝ այլա- 
բանությունը, շամեմասոություններն ու էպի տետները, ալլեդորիկ 

Երգերի մեղեդիները ես արտաճայտիչ են, գուննղ: Դրանք 
մեժ ծավալի լայնաշունչ երդեր են, ուննխ ծավալի ոյ վերից վար 
ավանդական ձնե։ նկատենբք, որ ձայնագրված աշուղական երդերը 
զարգանում են քրդական լայնաշունչ երգերին բնորոշ էոլական- 
դորիական «նչյունաշարի վրա ծավալվող փոփոխական ըադոալին 
կառուցվածքներում, որոնք իրենց չճերթին շուղականություն ն 
ակունություն են տաղորդում երգերին: 

Սիրային բովանդակություն ունի ԱՀշժաղե Միրաղզիի «ԽեղծԵՂ 
ԾՆ ԿԽԸԹՈՒՐ 160767 («Սոխակը վարդին ծյուլ եղ»վ») նրդը- 


Ի1046ԷՒ8էօ ( ժ»-:74) 


րաոլաա» աեաապաախուա: 
. Հաաա ` Հմր: կար-աաիՎ:յ :.` ենա չ. «Ո թոաաաւատատ ե որա: 
Հոր. Գոաատա՝ շաաատ ,. «ատաարտ Էլ (զորա 1 Կարո «ասրարը է Հարա 
1 արատաքոաննաաթ» շ "պա Բարակ» 6առշաթա 


Ի(2 - ք3 - 39 ԿեԽ Ոճք, ոռք, Բ2ք. ոյբ, Ոոծք., ճտք, Բճբք ԿՀ-քՉ-36 
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է՛ լե՛, ո՛վ խենք, 

Սառա եմ այն վայրին, ուր դու ես, 
է՛, 6՛, 

Դե՛, լո՛ լո՛, խղճալի, 

իմ աչքով տեսա, 

Խեղճ սոխակը երգում էր իր դարդից. 
Վարդին Հյուր եղավ: 

Դե՛, լար, յա՛ր, լա՛ը, յա՛ր, 

ԴԵ՛, լա՛ր, լա՛բ դա՛րդ ու ցա՛վ։ 


Այս անխիղճ չոր անխիղճ աղջկա խեք-խեթ նայելը 
այնպես է, 

Ոնց որ ժլեցի բուրդ Մամադ փաշայի մի ականը լինի, 

Սրբին մարդ լավ լարի, 

Ականի փողն ուղղի ու 

կրակի Մուսրլի բերդի բուրգին: 

Դե՛, յա՛ր, յա՛ր, յա՛ր, յա՛ր, 

Դե՛, յա՛ր, յա՛ր դա՛րդ ու ցա՛վ 


է, ՛, «Վ խենթ, 

Թող թո խեթ-խեթ նայելը թարերին չդիպչի, 

Սառերի արմատներին չդիպչի, 

Ուրիշները վիրավոր են թբերից, 

Փուրղերից, գնդակներից, դաշույններից, 

Այս անխիղճը ինձ վերթ է Հասցրել 

Խեթ-իեթ նալելով, խոսքերով, նախատինքով: 

Դե՛, լա՛ր, յա՛ր, յա՛ր, յա՛ր, լա՛ր, 

Դե՛, յա՛ր, յա՛ր դա՛րդ ու ցավ: 

երգը, ամբողջությամբ վերցրած, սիրաճար աշուղի զգաց- 
մունքների արտաճալյտությունն է: Այն սկսվում է փոքը ինչ վե- 
բամբարձ տրամադրությամբ «նչյունաշարի վերին մասում ե 
Հետղշետե իջնում մինչի տոնիկա։ երգի միջին մասում, տան 
Հիմնական բովանդակության արտաճայտման ճետյ այն դառնում 
է Հուղված, ալեկոծված: Այդ ճուղականությունը լուծվում է երգի 
վերջին, փոքը՝ լրացման մասում, որը կոչված է, կարծեք, շան- 
դարտեցնելու միջին մասի «Հուղզականությունը: 
երդի արտաճալտչականությանը մեծապես նպաստում է ա- 

ռաջին մասի ոիքմա-ինտոնացիոն դունեղությունը, շնորճիվ սին- 
կոպալին դարձվածքների, ֆորշլանդների, առատ «զարդարանքի» 
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ն, անշուշտ, մեկ վանկով երգվող լայն հրգային դարձվածքի: Ալս 
մասը կարծեք ազատ իխիմպրովիզացիա-նախերդանք է լսողների 
ուշադրությունը ճրավիրելու ն «իմնական տան «Հանդես գալը նո- 
խապատրաստելու «ամար: Միջին մասը ասերգային բնույթի է: 
Այն ավարտվում է կվինտային շնչյունից տոնիկա սառուն, գեղե- 
ցիկ վարընթաց դարձվածքով։ երգի լրացումը ստեղծում է արդեն 
«նշած տոնիկական ոլորտի կրկնողության թույլ արձագանքի զգա- 
պողություն: 

Ձնայած տարբեր Հեղինակությունների՝ նույն լադային ճիմթը, 
տրամաբանական զարգացումը, կառուցվածքն ունի «Ավդալե Զայ- 
Խե» երգը, այլն տարբերությամբ, որ երգի վերջին մասն ավելի 
ծավալուն ե ինքնուրույն է: Հետաքրքիր է, որ Ավղալե Զայնեի 
երգերը կոչվում են ճենց աշուղի անունով: Հավանաբար, ժողո- 
վուրդը այդ ձնով ցանկացել է շեշտել նրա ճեղինակ լինելը: 

Այս երգն անձնական ողբ է ալն մասին, թե ինչպես կլանքի 
վերջին շրջանում նա կուրացել է, ժնացել է անտեր ն անօգնա- 
կան: 


Ավդալե Զայնեն ասում է. 

--Թամո լա՛ո՞, կռունկները գալիս են, լո՛, կանչում են, լո՛, 
իջնում են դաշտերում ու լայլաներում: 

Մեկ բարի մարդ չկա Ավդալե ճայնեի՝ 

Թամոյի շոր, Ճնդիի շեծվորի թնից բոնի, 
երկրե-երկիր ճեքիմների մոտ տանի: 

Ախ՛, աշխար", ա՛խ, կուրություն, 

Ախ՛, Թամո լա՛ո, մաճը լավ է տկարությունից: 
Ավդալն Ձայնեն ասում է. 

--Թամո լա՛ո, կոունկները գալիս են ամառանոցներից, 
Զգվել են դեպի չոր անապատները, 

Բույն են դրել արմավենիների վրա: 

Ախ՛, աշխարճ, ախ՛, կուրություն, 

Ախ, Թամո լա՛ո, մաճը լավ է տկարությունից: 
Ավդալե Զայնեն ասում է. 

--Թամո լա՛ո, հս Ավդալն Զայնեն եմ, 

Ջրերի շարուրն եմ, գիշերվա սոխակն եմ, 


6 առ՝ որդի: 


Աշխարչճի կարդասացն ու Հշեքիմն եմ, 
Սուրմալուի Մամադ բեգի երգիչն եմ, 
էմիրների ո իշխանավորների մուտ արժանի մի տղամարդ: 
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ՅՑ - 33-46 3328-ի: ՃԵ -8: ՛19-Կ0 2840 զ0-ՀԵԻՐ օհ 


ՅՏ-ոՑ - Ը 38-Ի: 68-96 Ղ1ՀՀ- հօ «Թ - ք ԱՆԽ էւ 65 - ք» 


Ֆաաաս «Հապա 

Հաաա» 

շաա » աշ )-- : ՕԸՎ Օա 
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Յ8, 8-6 է 
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Անցյալ տարի այս ժամանակ նստած էի մեջլիսների Հավա 
քույլթներում, 


Այս տարի ճակատագրի քամին երկու աչքս կուրացրեց, 
Խեղճ ու անճար մնացել եմ աշխարճում: 

Այխ՛, աշխարճ, ախ, կուրություն, 

Թամո լա՛ո, մաճը լավ է տկարությունից: 


նկատենք, որ երկու երգերում էլ, Հիմնական Սնեմային դու- 
գաճեռ, ընքանում են Հշամեմատություններ՝ բնության Համանման 
նրնույթների չետ, որոնք իրենց չերթին խորացնում ե ավելի ար- 
տաճայտիչ են դարձնում երգի բովանդակությունը: Առաջին դեպ- 
քում դա կապված էր սոխակի ն վարդի սիրո ճետ, իսկ երկրոր- 
դում` կոունկների մի երկրից մյուսը անչոգ Սոիչքի չետ, որոնք 
ալլեգորիկ ձնով ներկայացնում են երգչի ձգտումները, նրա :ույ- 
զերը: 

Քնարականությամբ է շնչում «Ավղալե Զալյնեի» Հաջորդ 
հրգր: 


ՂՕԺ614է0 ( /» գծյ 


քջ'օ-: Այ 12 ՂՆԵ - կԲՔ3 «. ՇԵ աճ Կ3Ո ՀՇ, 2-6, Չ8-76, 
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երգի առաջին մասը Հատկապես ավելի արտաճայտիչ է, շնորճիվ 
տակտերի սկզբում կրկնվող «նչյունների սինկոպային արա- 
բերությունների: Ընդչանուր արտաչալտչականությանը օժանդա- 
կում են նան երգային Հատվածները, մինոր լադային ճիմբը ն 
կատարման ճանդարտ արագությունը: հր ոճով, ծավալման ըս- 
կոզբունքներով այդ երգերից տարբերվում է թերնես միայն աշուղ 
Աշմե Չոլոյի օմենին» երգը (օր. 46): 

Ձայնագրված աշուղական երգերի օրինակները ճնարավորու- 
թյուն չեն ընձեռում դրանց առանձնաճատկությունների մասին 
Հանգամանորեն խոսելու, բայց կարելի է նկատել դրանց ինքնու- 
բուլն բնագավառ ներկայացնելու Հանգամանքը ն այլ ժողովուրդ- 
ների աշուղական իմպրովիղզացիաների չշետ ունեցած սերտ աղ- 
գակցությունը: 
| ի տարբերություն խոսբերի, երգերի հրաժշտական կողմը 

քերնս վառ արտա.այտված ինքնուրույնություն չունի, որովշետն 
սյդ երգերը մոտիկ են գեղջկական լայնաշունչ երգերին: եվ եթե 
այսօր ինքնատիպության մասին խոսելիս Հիմնվում ենք չիմնա- 
կանում խոսքերի վրա, ապա ապագայում ավելի շատ օշրինակ- 
ների առկայության դեղքում, Հնարավոր կլինի խոսել նան դրանց 
երաժշտական առանձնաճատկությունների մասին: 


ՀՈԳԵՎՈՐ ԵՎ ԴԻՑԱԲԱՆՈՒԹՅԱՆ ՀԵՏ ԿԱՊՎԱԾ ԵՐԳԵՐ 


Քրդական բանաչլուսության ուսումնասիրման դժվարին 
բնազավառներից է Հոգնոր ստեղծագործությունը։ Դժվարության 
պատճառներից մեկն էլ այն է, որ դեռնս բավարար չափով չի 
ուսումնասիրված քրդերի՝ Հատկապես եղիդի բրդերի կրոնը։ 

Մեր ձայնագրությունների թվում կան երգեր, որոնք ունեն 
Հոգնոր բովանդակություն ն երգեր, որ կապված են ժողովրդի 
դիցաբանության «ետ ն ունեն ինչպես չճոգնոր, այնպես էլ աշ- 
խարչիկ բովանդակություն: Դրանք են Հոգնոր զօժ1-երը (ղավլ) 
ն դիցաբանության շետ կապված ՇՉՈՂ՛ -երը (բայի )։ Հաշվի առ- 
նելով Հոգնոր բովանդակության գերակշոումը, առայժմ դրանք 
կննրկայացնենք մեկ խմբում: 

ե՛վ ղզավլերի, ն՛ բայքերի ձայնագրությունները իրենց երա- 
ժըշտական առանձնաչատկություններով, ընդանուր առմամբ, 
մոտ են ժողովրդական այլ երգերին, սակայն տարբերվում են 
դրանցից արտաճայտչական միջոցների զուսղ կիրառմամբ է 
կատարման «անդիսավորությամբ: 
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Ղավլը ծղիդիների առաթյալ՝ չեխ Ադիի ն եղիդիների կրո- 
շի լուրատեսակ գովքն է: Կատարվում է Հոգնոր ծեսերի ժամա- 
նակ: Խոսքերն ունեն Հանդավորված եռատող ե քառատող տներ: 
4 եղեդիները տարբեր բնույթի են. զուսպ՝ խոչական, դպայծառ՝ սլա- 
բային ն այլ, ու զարգանում են տարբեր լադային «իմքերի վրա: 

»3Շք'6 Ը զծք-եր" («Մաքուր ոսկի եմ») ղավլի խոսքե- 
րում Հարց ու պատասխանի միջոցով շեխ Ադիի ուսմունքի ն դրո 
ռատեղծման ժամանակաշրջանի մասին | երգվում: 


Մաքուր ոսկի եմ, 
ելել եմ շեխ Ադիի ուսմունքի 
Տասներկու Հիմունքն Հարցնեմ։ 


--Մ եր կրթությունը աղոքատեղում է, 
Զեր դալուց չեմ դժգոտում, 
Հարյուր անդամ բարին լինի: 
Ռ՛չ Ադամը կար, ո՛չ եվան, 


Ո՛չ ոսկին կար, ո՛չ քաժին։ 
Այն ժամ այս ։պատասխանը տվեց... 
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ՅՀ - բռ- ոս ո- փիւ զժք- եպ հո - 7Ե- 2 չա - հծք-ՇԵռ" 


հ2/Ե-մ»2 6շք թ'Ո« աօ. Ճ- ՈՒ Հ0:-Յաշհի Խ2՝ - հշ 13 ճԵ-ՈԵք -ՇԵխ՛ 


-Ճայի- Ղե - Տ 3 Ոք: 6հտյԵ-:3 «2 հ3-ԽԵԽ  ԵՒ-Ի6- քո 


ճշւղ աո-քի ծե 6 - ք. Ւ, թ Ճ-Թա 6), յ» հճ - սր, 


Ա ռար սւ գոթն ժատաաատ ւ Կառարաաս. մտադ աշա  Գթռա-ա . մատատաղ . «ռաւ ու աս: 
Է Առ աաշսատատ ետա աաշառաաատ ( ապշառատառաա Է Ըաոաաոթ | տատա, 4 չշաաաառ «ատա: չ՝ ապոչչաշշատառ առ 


Չ 30ք' 6). ԷՉ 65, հեկ - 6-3 28 ա36 3 - ոյ 


եղանակը պատմողական բնույքի է։ նրանում ուշադրություն 
է դրավում նույն բարձրության ճնչյունների շաջորդականությունը 
կամ մոտ տարածության վր կրկնությունը, ռր որոշ Հանդիսա- 
վորություն է ճաղորդում երդին, Մեղեդին մառամբ ճկունություն 
է ձեոք բերում շնորչիվ կադանսներում տեղի ունեցող Համեմա- 
տական աշխուժացման: Հատկաղես թարմ է շնչում տոնիկալյի իլ 
ցածի մեդիանույին «նչյունի շարաբերությունը, որբ թրդական 
երգերում բիչ «անդիղող դարձվածբքներից է։ 

Պարային բնույքի է »«Լոքփ»ո 116" ((Շարֆադինե» ) ղավլը:։ 
Աչն կատարվում է լարի ուղեկցությամբ: Գրի են առնվել ղավլի 
առաջին տան խոսբերը միայն: 


Շարֆադինե, Շարֆադինես 
Շարֆադինը մեր «ավատն է: 
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» տր -փօ- 17 -" )թ ՈՒ - էճ «2 - 83. 


երգր շարադրանքով, կառուցվածքով, լադային «իմքով 
մոտ է ժողովրդական սլարերգերին։ Թերնս տարբերվում է միայն 
կատարման ճանդիսավորությամբ: 

Անչամեմատ ճկուն ելեէջ, լայն «նչյունաշար ն բարդ կյո- 
ոուցվածը ունի ,/ԼԵՍՈՑԸ 67 ՂՈՐ" («ՍՄշխարտբ դղրդաց») 
ղդավլը։ նրանում պատմվում է եզիդիների առաքյալի Հայտնվելու 
մասին: 


՛ Այս ղավլի կատարման կերպի մասին տե՛ս 1-ին բաժնում, էջ 35: 
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Սարա տառոոանյա 
ոո Չ-ռ Է առ.առ. ատ «աա"տ ւ 
-. Վ--Վ----ԻՏ առատ առ.ռատաառՎաա ատ. 
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Տ լթ. ՇԵՂ-Դ ՅԱ ՇԵՅ-7՝8-8Ե 7/6-ք2-իՉ. 


լլա » ԻՉ - Օհ ՇեՂ-12- 


երգն իր մեջ Ժմիավորում է պատմողական ն պարային բնույթի: 
առանձին կառուցվածքներ, որը Հիշեցնում է նման մասերից բաղ- 
կացած գեղջկական երգերը: 

ինչպես Հայտնի է, բայթեր հն անվանվում արաբական, 
իրանական, լքուրքական լեզվախմբի ժողովուրդների երկատողերը: 
Բրդական միջավայրում բայթ բառը օգտագործվում է նան այլ 
հմառտով, որւղես բանա լուսության առանձին ժանը: 
, րի առնված բայերի մի մասի բովանդակությունը առնչ- 
վում է մաշտմեդական Հավատի ճետ, դրանք նվիրված նն մաշմե- 
դականների առաքյալին ն սրբերին: Մլուս մասի բովանդա- 
կության նյութը մարդկային սերն ու Հավատարմությունն է: Դրանք: 
ներկայացնում են ժողովրդի դիցաբանության՝ իրական աշխարչի 
սետ կալված լեգենդները: 
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Այդ ստեղծադործություններն ունեն զարդացած սյուժե, նուլ- 
Ֆատանգ վերջավորություն ունեցող եռատող ն քառատող ոնե- 
բից բաղկացած կառուցվածք, կանոնավոր  վանկա-շեշտային 
տաղաչափություն: Այս Հանգամանքները առիթ են տալիս մտա- 
ծելու դրանք միջնադարում ժողովրդականություն վայհլած քուրդ 
չեղինակներին վերագրելու մասին: եվ Հնարավոր է, ռր այդ 
ատեղծադործությունները դարերի ընթացքում ջնջվել են ժողովրդի 
Հիշողությունից / պաճապանվել միայն Հոգնորականների մուո, 
քանի որ նրանք, «ատկապես եզիդի ՞՝«ոզնորականները խիստ 
ոլառպանողականներ են: 

Բայքերն ամբողջական պատմություններ են ն հրգվում են ամ- 
բողջությամբ: Խոսքերի լուրաբանչյուր տող արտառայովում է երա- 
ժրշտական մեկ կառուցվածքով, որի ծանրությունը ընկնում է 
վերջին բառի վրա, ստեղծելով թորեական վերջավորություններ: 
«2օքճ ք՝51յյ" («Սն ձի») բայր պովերգում է Մուշամեդի չսկա- 
ններից մեկի Ամարի քաջությունը: 
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հԼ2Ե-աօ - 42. ԽՅԱա-ա. - 5, 60 - քս գյա-ոս 062 - 3, 


ԷՉ38-քը ում 02-73 - 43, Շո-բք 8՛եք' 03-13 - ք» հոֆ-յա լԵք-ոո: 65 - բ», 


հշՓ-13 եքւ-/2 «2 - |». Հա -զո ըրո- ապ 063 - թ, 


չաթ տե -)» ե - 15 - ՅՍ - լթ, 2 - ավ Ե - ԱՖ - Ւ - 8, 


32 ծօթ Խես-ք3 Յա - հ», Տ «ԱԾՆ - 0 - ՀՇ Թեր ԵՇ "77 - 3. 


Միրը շտապում է, 
Հականերին Հավաքում է, 
Ռվ որ գնա սն ձին բերի, 
Թող ինձանից պարգն ուղի: 


Հակաները շատ ճարպիկ են, 
Միմյանց աչք են փակում, 
Ամարի մասին են խորճում։ 
Ամարն է չարմարը, 

Սպանել է Հորն ու մորը, 

Ո՛չ առ ունի, ո՛չ էլ շա2: 


երգի խոսքերի յուրաքանչյուր տող արտաճայտված է նրա- 
ժըշտական մեկ ֆրազով, ոռրի շեշտը ընկնում է նախավերջին 
Հնչյունի վրա: 

նկատենք, որ ալս երգն ունի պարզունակ լադա-ինտոնացիոն 
»իմջ, ինչպես նան օռտինատային ոիքմ։ 0ստինատային ռի 
ունեն նան մի շարթ այլ բայթքեր, որպիսի «անգամանքը աա 
է նրաժշտական զարգացման վաղ շրջանների չետ: 

Զայլնագրված բայերի մեջ «ուղական Հագեցվածությամբ 
դատվում է «ԼՐեղոոր» (օ«Գլավիչ» ) բայքը։ Այն գեղեցիկ լեգենդ է 
սիրո մասին. Միր Աոլասը իր կնոջչը՝ Գլավիին, թողնում է մեծ 
չեվիի (փոխւնակի) մոտ ն մեկնում ճանապարճորդության։ Մեծ 
շեվին առիքից օգտվելով ըքունավորում է Գլավիին։ Սիրած կնոջ 
գերեզմանին ամուսնու ողբը շարժում է առաքյալ չեր Ադիի գութը 
ն նա ճարություն է տալիս Գլավիին։ Գլավին ամուսնուն ոլա - 
ժում է եղելությունը ե նորից քնում, այս անգամ արդեն ճավեր- 
ժական բնով: 


Հաղզա՞ր ավխիսոս սն աչջերիդ, ղալամբաշ դեմքիդ, 

ինչպե՛ս դրանք էլ դարձան շողի բաժին, 

Հաղա՛՞ր աիսոս աչք ու ունքիդ, վարդ երեսիդ, 

Ռլունազարդ չքնաղ կրժբիդ: 

Ա՛խ, քող դու՛ք ողջ լինեք, ղրանք էլ գնացին մութ գե- 
` բեղզման": 


ՃոՈժՅոէրոօ ( 4-72) 
՛ Լ.Հ 


չ5 - 69ք 88-ք3, 3566 «-րթ ք -2 »ջքա- 7. 


ծ Թարզմանվել է երզի միայն միջին տունը: 
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Այս բայը «ոգնորականները Հառախ կատարում են կին 
Հանգուցյալի թաղման ծեսին: 

Բալքի մեղեդին ի տարբերություն նախորդ օրինակների, ջերմ 
է, ճկուն, արտաճայտիչ: Արտաչճալտչականությունը ձեռթ է բեր- 
վել չնորչիվ մոդուլացիոն լադային Հիմթի, ազատ մետրական 
Հիմբի վրա զարգացող երգային սաճուն դարձվածքների, ճկուն 
ոիթմի ն այլն։ Այս երգն իր գունեղ արտաճայտչականությամբ 
քրդական երգարվեստի լավագույն օրինակներից է 


՛ " 2 
' 


Մեր ձայնագրություններում կա մեկ օրինակ, որը կոչվում է 
պայՅՄ Ե2:ՕԽ" («Աավրժոկ»): երգն ունի սիրային բովանդակություն 
ն Հոգնոր երգերին մոտ երաժշտական շարադրանք: Հնարավոր |, 
որ այն լինի ճողնորականների կողմից կատարվող աշխար"իկ 
երգ: կան միայն տեղեկություններ ալդ երգի կատարման պայ- 
մանների ժասինո 

Ըստ աղզգագիր Մելա Մախմուդ Բալյլազիդիի, լավըրժոկները 
կատարվել են թաղման ծեսի ժամանակ": Շնխ Դավրեշի վկա յու- 
թյամբ լավրժոկնները, որոնք կոչվում են նան խզեմոկ, կենսու- 
րախ բնույքի երգեր են ն կատարվում են ուրախության սեղանին, 
մրցման ձնով: Յուրաքանչյուր Հոզնորական երգում է երգի "ճա- 
չորդ մեկ տունը: Մեր ձայնագրած լավրժոկը կարելի է կատարել 
ուրախության սեղանին: հսկ եթե նկատի ունենանք ե Բայաղիղիի 
կայությունը լավըժոկների մասին, պետ է ենքադրենքջ, որ, 
կամ գոլություն են ունեցել տարբեր նշանակության լավրժոկներ, 
կամ ժամանակի ընքացքում տեղի է ունեցել երգերի անվան 
վերափոխում: 

Տո՛ւն իմ, տո՛ւն իմ, տո՛ւն իմ, 


Մի սիրուճի ունեմ անունը Սայր է, Սայրան է, 
ի սիրուճի ունեմ անունը Սայր է, Սայրան է: 


3 Երգը ձայնագրվել է Հոզեռր չեի կատարումից: 
2 Լ Լ Ֆոճյւժաս, էդ 17 ե 50: 
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Հագել ես ոսկեգույն շրջազգեստ, 

Վրայից ՀՏ քսակ արժողության սերթքուկ, 

Ա առավոտյան լուսաբացին շոլի քո խալով պարա- 
նոցը, 


էլ ի՞նչ (արիք կունենա 
Գնալ չեխերի ու փիրերի սուրբ օջախը: 
Մադաթ, Հե՛լ, մադա՛՞թ։ 
Տո՛ւն իմ, տո՛ւն իմ, տո՛ւն իմ: 
Քո վրանը վրաններից «ճեռու է, 
Քո վրանը վրաններից Հեռու է: 
երեք դիցուճի այցելեցին այղ վրանը: 
երեք դիցուշի այցելեցին այդ վրանը: 
երեք արծիվ նրանց ճամար դարձել են Ճովանոց, 
Մեկը Հա արծիվն է, մյուսը Սիմո, նրբորդը Համկար արծիվը» 
Մադաթ, Հե՛յ, մադա՞ թ, 
Մեկը 1շա արծիվն |, մյուսը Սիմո, երրորդը Համկար արծիվը: 
Դժոխքի կրակով բոնվի փոբը դի ցուչու տունը, 
Մատին երեք ակնանի մատանի ունի, 
Մեկը զժրուխտ է, մյուսը փիրուզ է, երրորդը ջավաճիր: 
Մադաթ, 2ե՛ր մադա՞թ, 
Լ04612էօ ( ժ» 96) 


Թ - ս։Շ ՓՇ ՕՈ - ք լ (ՉՈ- բա - յ». 


երգր նույն բարձրության, կամ մոտ տարածության վրա 
գտնվող Հավասար տնողության Հնչյունների Ճաջորդականու- 


Ա Մադաք՝ օգնություն, ճավար: 
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թլամբ, լադա-ինտոնացիոն կազմով Հիշեցնում է ,.ՅՇք'Շ -ոփս 
զծքԸջու" («Մաքուր ոսկի եմ») ղավլին, միայն այն տարբերու- 
յամբ, ոլ այս երգն ունի առավել ղարգացաժ՝ փոփոխական լա- 
դային «իմբ: 


ինչպես տեսանք, առանձին խմբերի պատկանող վերո՞իշչ- 
պալ նրգնրը տարբեր բնույ ու շարադրանք ունեն: Հարցը է ժա- 


ցում, արդլո՞ ա չետնանք չէ ա նադգավառի երդե ճարրա- 
/ Րդլո Ք Դ ՔՀ վդ բնագ բԳոր րը 


տության: 

Այժմ, երբ ղավլերի ու բայլթերի բովանդակությունից ելնե- 
լով, կարելի ( ընդունել Հոգեռր երգերի ճյուղի գոյությունը, կարե- 
վոր է դառնում գիտականորեն Օ0պարղդաբանել նան բայերի 
ծագումը, դրանց պրոֆեսիոնալ կամ ժողովրդական լինելը: Հե- 
տագայում, Հարուստ նյութեր ունենալու դեպքում, Հնարավոր կլի- 
Քի պատասխանել ոչ միայն այդ ճարցին, այլն լիովին լարդա- 
բանել վերոճիշյալ երգերի տեղը քրդական ֆոլկլորում, ինչպես 
նան դրանը կապն ու փոխազդեցությունը տարբեր ժողովուրղների 
հրդգարվեստների Համանման երնույթների Հետ": 


ՔԱՂԱՔԱՅԻՆ ԵՐԳԵՐ 


Քրդական երգարվեստում քաղաքային  նհրաժշտությունը, 
լուս Ճյուղերի Հետ Համեմատած, նոր բնադավառո է: Այն ի տար- 
բերություն գեղջկական, աշուղական ն չոգնոր երգերի, ժողովրդի 
երաժշտական կենցաղում փոքբ տեղ է դրավում: 

Զայնագրված են մի քանի քաղաքային երգեր, որոնցից հրե- 
ջի Հայրենիքը Սիրիայի կԿամիշլի քաղաքն է, մեկինը՝ իրաթյան 
Քուրդիստանը ն երկուսինը երնանը։ Տեղային նման պատկա- 
ննլությունն արդեն խոսում է երգերի՝ մեղեդիական ոճով տարբեր 
սկզբնաղբյուրների ճետ կապ ունենալու մասին: 0րինակների սա- 
կավ լինելու պատճառով թերն Հնարավոր չէ ինտոնացիոն րս- 
կըզբնաղբյուրների վերլուծություն կատարել: Ուստի կանդրա- 
դառնանք միայն այն ընդշանուրին, որը բնորոշ է այդ երգերին: 


12 Հետաքրթրական է պարզել նան բայերի ն արնելյան բանաստեղծության 
նրկտողերի ճարաբերությունը: Այն թողնում հնք բանադետների «Հետազոտժանը: 

)3 Քաղաբային երգերը Համեմատաբար լայն տարածում են գտել իրաքյան 
Քուբդիստանում: 
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Ձայլնագրված հրգերի բովանդակությունը «այրբենասիրու- 
թյունն է, անճատի սերը, ապրումները: Այդ երգերն ունեն լադա- 
յին պարզ "իմք, պարբերական զարգացում՝ ոիքմա-ինտոնացիոն 
կառուցվածքների օրնամենտալ կամ օսեկվենցիոն կրկնողու- 
հյուններով։ 0րինակ՝ իրաքի թուրդ ճասարակության մեջ լայն 
տարածում գտած «Քուրդիստան» երգը: 


ի(0մ6/3է0 ' ժ-- 86. 


նռ - ա-յԸ աշ ԻՍթՈՀԵՇ-12 - էթ, ահ ԽԵՇ-ԻՉ-ԽՇ «3 հժք-19 - է», 


ո2-1 31 9 -ք« ք3 : 1 -ա .օ-2: հՀս/ օԵ - ք 


Մեր երկիրը Քուրդիստանն է, 
Քրդերի տեղն ու ոստանն է, 


Այն մեր սիրտն ու ոգին է: 
Բոլոր ազգերը եղբայր են 


Քուրդաստանը մեր դրախտ է, 
ժողովուրդը շատ պատվով է, 
Հյուրասեր է ու Հարդող էւ 

Բոլոր ազգերը եղբայր են: 


երգը ունի քառյակային կառուցվածք, «իմնված ֆրազների 
վարընթաց սեկվենցիայի վրա: Բացի դրանից նրանում առկա են 
նան ինտոնացիոն փոքբ մոտիվի պարբերական կրկնություններ, 
որոնք շեշտված կատարման ճետ քայլերգի բնույ են Հչաղորդում 
նրան։ Կրկնվող սեկվենցիոն օղակի «նչլունների ինտերվալույին 
Հշարաբերությունների պաշպանմանխ արդյունքն է երկրորդ աստի- 
ճանի ալտերացիան, որը ստեղծում է Հճազվադեպ տրիտոնային 
Հնչողություն: 

ոթ Կ. («Ժրշճրն անցավ») նրգը, սիրիացի բուրդ բանաս- 
տեղծ Ջագարխունի խոսքերով, ունի սիրային բովանդակություն: 
Ի տարբերություն գեղջկական սիրային երգերի, ալս, ինչպես ն 
մյուս քաղաքային երգերին բնորոշ է անճչատի զզացմունքների ու 
ապրումների պարզ ու ավելի «բաց» արտաճայտությունըո 
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Փիշերն անցավ, անխիղ:, գու դեռ չես գալիս, 
ես չեմ բնում, առանց թեզ թուն չի գալիս, 
Սենյակը բանտ է դարձել, չեմ քնում, 

Մինչ լուսաբաց սիրտս Հանգիստ չի տալի սւ 
Սիրտս տարար, ոչ մի անգամ չէ՛ չասի, 
Չրթունքներ: վերք դարձրիր, չէ չասի, 
Ինչո՞ւ Հշամար ես այսօր նեղացել, 

Ինձ այրեցիր, ոչ մի անգամ :՛է չասի 


Ախ, իմ սիրտը շատ է ուղում քեղ տեսնել, 
Հեռացել հս, աչքերս քեզ չեն տեսնում, 
ավ օրերը ինչո՞ւ այսպես շուտ անցան, 
Սակայն սրտի սուգն էլ երկար չի մնում: 


Սի՛րտ, այս գիշեր ինչո՞ւ թողեց ու գնաց, 

ինձ սպանեց, ինչո՞ւ թողեց ու գնաց, 

Վեր կաց, Հասիր, սի՛րտ իմ, նրան ետ կանչիր, 
Տառապում եմ, ինչո՞ւ Թողեց ու գնաց: 

ի տարբերություն նախորդի, այս երգն ունի քնքուշ, ռոման- 
ռային «նչողություն։ երդի ինտոնացիաները՝ ճատկապես ութե- 
բորդական նե տասնվեցերորդական տնողության «նչյուններով 
կազմված դարձվածքները Հիշեցնում են քրդական միջավայրում 
տարածում դտած ակորդեոնի «նչողությունը: 
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Քաղաքային երգերը, իրենց "եշտ «իշվող խոսքերով ու մե- 
ղեղիներով այժմ ավելի լայն տարածում են ստացել ոչ ժիայն 
քաղաքային, այլն գյուղական միչավայրում, ղառնալով բուրդ 
Հասարակայնության, Հատկապես եհրիտասարդության սիրված 
հրգերը: 


ԳԵՂՋԿԱԿԱՆ ԵՐԳԵՐ 


Գեղջկական նրգերը ժողովրդի ամենից ավելի լայն զանգ- 
փածների սնյվիականությունն են: Դրանք անմիջականորեն կապ- 
վաժ են ժողովրդի բնավորության, կենցաղի, սովորությունների, 
նիստուկացի "ետ: ինելով բառիս բուն իմաստով կոլեկտիվ 
ստեղծագործության արդյունք, գեղջկական երգերն օժտված են 
ժողովրդական հերդարվեստի առավել արժեքավոր առանձնաչատ- 
կություններով: 

Ժեղջկական երգերում Հաջողվել է նկատել Հետնեյալ ժանբերը 
աշխատանքային, ընտանեկան կենցաղի, ծիսային, էպոսի երգեր, 
վիսզերդեր, ։լատմական, սիրային, պարերգեր ն մանկական եր- 
գեր։ Այս ժանրերը տարբեր ժամանակների ծնունդ են՝ կապված 
կենցաղում երգի ունեցած այս կամ այն նշանակության «ետ: 
Դրանք րատ ժողովրդի կենցաղի փոփոխման, գտնվում են ան- 
ընդշատ զարգացման մեջ: 

Աշխատանքային եբշբգե». Աշխատանքային հրդերը 
մյուս ժանրերի ճամեմատությամբ, առնչվում են ժողովրդի գո- 
չության առավել վաղ շրջանների ճետ: Դրանք տարբեր բնույթի 
են՝ կապված տղամարդկանց ն կանանցը աշխատանքի ճետ: 

Քրդերի մեջ մինչն այժմ էլ մեծ Հարգանք ունեն երկրադործ- 
Խերը ե Ֆրանց Դոգսերը թեթնացնող լծկան եզները, որոնց, Խույ- 
նիսկ, Համարել են ընտանիքի անդամ: Քրդերի մեջ սովորույթ է 
հղել նոր տարվա ծիսակատարության ժամանակ թխված թաղցը 
բլիթներից առանձնացնել եզների բաժինը, կամ իբրն Հաջողու- 
թյան խորճշբդանիշ տան մուտքին ամրացնել նրանց եղջյուրները: 

կենցաղի սփուփոխման պատճառով մեղ չի «Հաջողվել ձայնա- 
զրբել երկրագործության երգեր. Հայհրեն թարգմանությամբ մեջ 
ենք բերում միայն երկու երդերի տեքստեր, որոնք գրի են առնվել 
Ապարանի չրջանի Ալագյազ գյուղում ո 


ր: Ֆրգերը գրի է առել Հ. ճնեդին։ Առաջինը անտիպ 1, երկրորդը լույս է տն. 
սել 1936 ք.րատարակված «Քրդական ֆոլկլորում»: 
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Քանի որ ալս 


Փութաներդ 


Գութանի վերը դաշտ է, 
Գուքանը վարը դաշտ էր, 
Թող ռր աստված ուժ տա 
Հորովել, Հու Ճո՛ււ ո՛ւ 


Գութանի վերը ուռի, 
Գութանի վարը ուռի, 
Ուռուց քաղեցի, 
Զնոնափայտ ու ճիղու: 
Հորովել, Տո ճո, ոս 


Փութանի վերը բարդի, 
Գութանի վարը բարդի, 
Այնտեղ արածում են, 
Գառենրը ու մաքի: 
Հորովե՛լ, ճո՛, Ճո՛, «ո՛: 


Գութանի վերը ծաղկած է, 
Գութանի վարը ծաղզկած է, 
Թող որ աստված ուժ տա, 
Քալաշ եղանը: 

Հորովել, Հո՛, Հո՛, 4ո՛ 


Գնրանդի իմ բարակ բերան, 
Դու ճնձում ես ջրի նման, 
Հնձում եմ ես քեզանով, 

Ղամաթը իմ Հորն ու մոր: 


15 Խոսքը վերաբերում է վարելիք շողի վերին նվարին: 


երգի մեղեդին չունենք, դժվար է պնդել՝ 
սա որովել է, քե երկրագործության քենման շոշափող քառյա- 
կային երզ: Ինչպես տչայտնի |, «շորովելները ունենում են թե՛ 
բանաստեղծական խոսքի ն թե՛ նրաժշտության ազատ իմպրովի- 
զացիոն կառուցվածք: Թեն այս երգը Հնգատող չափածո է, այնու- 
ամենայնիվ, բացառված չէ նրա Ճճորովել լինելը, մանավանդ, որ 
չափածո տների Հանդիղում ենք ն ճայկական ճորովելներում: 

երկրորդ ներգը ճնձվորի երգ է, փոքր ծավալով: Հավանաբար 
այն ամբողջական երգից միայն մեկ Հատված է: 


Պետք Լ ենքադրել, որ այա հրգերի մեղեղիներն ունեցել են 
աշխատանքային պրոցեսն արտաճալտող Հատկանիշներ: 

Աշխատանքային երգերի մեջ իրենց թեմայով ն կառուցվածքով 
առանձին բաժին են ներկայացնում կանանց աշխատանքը դրսեո- 
բող երդերը, որոնք զուռ կիրառական նշանակություն ունեն. 
ԸԹՈՅԱՇ 127 1 ԾՂԵԼՇ (խհնոցիի երգ), Ո01Ո8Ը (ճախարակի երդ), 
ՀԵՂՅԽ:Շ 110116 (սանդի երգ), ԽԵղմկՇ տ ոու (իլիկի ներգ) ե 
այլն: Հաջողվել է ձալնադրել կանանցը աշխատանքային երդերի 
երեթ օրինակ: երկուսը թնոցու երգեր են ( ձայնագրվել են աշ- 
խատանքի պրոցեսում), երրբորդը՝ ճախարակի (ձայնագրվել է 
աշխատանքից անկախ): Խեռոցիխ երգը երդում են խնոցի շարելու 
ժամանակ: Այն «ճարում են սովորաբար երկու ճոգի։ նրդում են 
մեկը կամ երկուսը վփոխչաջորդաբար: երդում են իրենք իրենց 
աամար, կարծեր աշխատանքը թեթնացնելու ն չուստկառղես շար- 
ժումները կազմակերպելու, «ամաձայնեցնելու նպատակով: 

Այս երգերում Հիմնական շեշտը ոիքմական կողմի վրա է, 
որը Ճարմարեցվում է մարմնի կամ ձեոքի »ավասար շարժում- 
տերին։ երդերի ոիթմը սկիզբ է առնում աշխատանքի սպղրոցեսում 
նե դառնում այն ղեկավարող գործոն: Այսպիսով, աշխատանքի 
շարժումը ն երգի ոիժմը փոխադարձաբար պայմանավորվում են 
այնպես, ինչիս սալի շարժումները հ ռլարերդերի ոիթքմը։ Եվ, 
բնականաբար, այս երկու՝ աշխատանբային ն դարերգայլին ժան- 
բերի երգերի միչ: կան մի շարք ընդշանրություններ, մանա- 
վանդ, իբնչղես նկատել է Բյ. կուշնարյանը, աշխատանքային 
սլրոցեսի մոտորալնության մեջ են գտնվում լարի էլեմենտների 
սաղժերը ": 

Մեր ձալնազրած կանանց աշխատանքային երգերն ունեն 
փոքը «նեչյունածավալ, լադային պարղ «իմ, կազմակերպված 
ոիթմ, քառյակային կառուցվածը, որոնք հ բնորոշ են պարերգերի 
պարղ նմուշներին: Առաջին երգը կոչվում է Խ'ԵՂ- Ը ԵՈ" (ՇՔԲոլ- 
Քոլ») .խոսքերում սոցիալական բողոքի արտարայտություն կա: 


Քբ՛լ։ թոլ: թո՛լչ թը՛լ։ ա՛լ տիկ, 
Թան նժ ճարում չի լինում, 


Մեջդ օձի թույն լինի: 


621. Շ. աարոքօ:, էչ 52: 
17 Քրլ-թոլ-ը խնոցիի կամ իկի ամեն մի շարժման «ետ արտաբերվող ձայնի 
նմանեցումն է: 
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Քբ՛լ։ Ե՛լ, Փը՛լ։ քը՛լ։ ա՛լ տեկ, 
կեսուրը ծեր է չի օգնում, 
Հարսբ քնած է չի ղարքնում։ 


Քո՛լ։ Քը՛լ։ թը՛լչ թո՛լ։ ա՛լ տիկ, 
Սարքողի դանակը չջարդվեր, 
Ո՞ւր է շչնորչքդ, այլ տիկ 
Քբ՛լ։ ՔԱ՛ ջո՛լ։ թը՛լ։ ա՛լ տին 


Տիրուշու ձեռքը ջարդվի, 
Չի՛ տալիս ինձ ճաց ու յուղ: 


Չնայած այդպիսի բովանդակությանը, մեղեդին, որը կառ- 
ված է աշխատանքի մուտորայնության ն արագ տեմպի ճնտ, ունի 
աշխույժ բնույթ: 


ՃԱՇՔՈՅԱՇ (. 2-14) 


156 է - 83. ո2՝`-ք1 հխշ-թ ԽՔՑ - ոտ - 02. 


երգի ոիթմը աշխատանքի շարժումների ոիքմի վերարտա- 
դրումն է: Ինչպես այլս, այնպես էլ ճաջորդ «Խ"ԵՂ ՈՉԽՕ՝ («Քբլ 
թան») խնոցիի երգերում նշանակալի տեղ են գրավում սինկո- 
պային դարձվածքները, որոնք թրդական երգերում աճախ են 
Հանդիպում: Դրանք, կարելի է ասել, բնորոշ ոիքմական դարձ- 
վածներ են: Հնարավոր է, որ այդ դարձվածքները վաղ ծաղում 
ունենան ն սկիզբ առած լինեն «ենց աշխատանքային երդերից: 

Հաջորդ երգը ճախարակի երգ է։ Այն, ինչես վերը Ճիշոց, 
ձայնագրվել է աշխատանքից անկախ` պարի ընթացքում: 


Ճ1006ո2/Ռ( ' 72) 
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Հա՛բ" մախարա՛կ, ճախարա՞կ, 
իմ ճոռացող ճախարակ: 


եղենու փայտից ճախարակ, 
Հա՞ր ճախարա՛կ, ճախարա՛ կ: 


Մանեցի դառան բուրդ, 
Հա՛ր ճախարակ, ճախարա՛ կ: 


Բարդու փայտից ճախարակ, 
Հա՛ր ճախարա՛կ, ճախարա՛կ։ 


Մանեցի մաքիի բուրդ, 
իմ ճոռացող ճախարակ: 
ն այլն: 


ներկայումս քուրդ կնոջ աշխատանքային պայմանների փո- 
փոխման Հետնեանքով «Հնարավոր է, որ ալս երգի մեղեդին փուխո- 
խություններ կրած լինի, սակայն նրանում ճախարակի երգերին 
բնորոշ «անդարտ մոտորայլնությունը պարպահված է: ժամանակի 
ընթացքում աշխատանքային երգերի փոխակերպվելը պարերգերի, 
մտածելու առիթ է տալիս սպարերգերում ոչ միայն աշխատանքա- 
վին երդերի տարբեր, այլն ամբողջական երդեր Հճայտնաբերհլու 
Հնարավորության մասին: Այժմ, քանի դեռ ռրոչ գյուղերում 
պառճպանվում է ձեռքի սյարզունակ աշխատանքը, Հնարավոր է 
ռայտնաբերել աշխատանքային նոր երգեր ե այդ բնագավառն 
ավելի Հարստացնել։ Քրդական երաժշտության մեջ չատ ավելի 
շետաքրքրական են ն ձայնագրված աշխատանքային երգերի պա- 
կասն են լրացնում աշխատանքային եվագները, որոնք առայժմ 
ղուրս են մեր նյութի շրջանակներից: 

Էնտանեկան կենցաղի եՐ՞գեր, Այս խմբում միա- 
վորվում են առօրյա կենցաղի՝ երեխային զբաղեցնելու, օրոբելու, 
որնէ մեկին ծաղբելու, կատակելու Հետ կապված երգերը: Դրանթ 
երգում են Հիմնականում կանայք: Կանայք Հատկապես շատ բա- 
նաստեղծություններ ու երգեր են ճորինում երեխայի ճեւտ զբաղ- 
վելու ընթացքում: Մինչե երկու-երեք տարեկան երեխայի քայլե- 
լու, խոսելու, երգի ոիքմով քները թափաճարելու պատերը այրն 

8 Հար՝ բացականչություն: 


19 Դրանց մասին դիտողություններ արվեցին ներածության բաժնում (տես էջ 
26--27), 
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արտաճայտում է ուրախ, երգախառն բացականչությունների ն 
երեխային նվիրված փոբը երդերի միջոցով: նման երգերի ճիմ- 
քում ընկած են պարզ Հանդգավորված փոքր բանաստեղծություն- 
ներ՝ կազմակերպված տաղաչավփությամբ ու ոիքմով. 

Մեր բոլորի տան տղայ, 

ՋրՀչեղեղի բերած տղա, 

Քաջերից քաջ տղա": 


Խ--347 76-22 հո - 5 - հօտ հ27 «շք 6 Ոտ-ասծ Փ : 1. 


Ակնչայտ է, ինչպես այս, այնպես էլ Հաջորդ, նուլնատիւլ 
երդերի մոտիկ ազդակցությունը պարերգերին: Նկատենք, որ այս 
երգերում մետրը ՝|դ է: Եռաչափ ընքացքն անչուշտ ջթեջշություն է 
Հաղորդում դրանց: 

Մոր երգերից է նան «մքո»-ն («Օրոր»): 0րորների Հիմնա- 
կան թեման մայրական սերն է ն ալդ սիրո շչետ կապված «ուլ- 
ղերն ու մտորումները: Բայց, քրդական նրդնրում նս, ինչպես 
մյուս ժողովուրդների մոտ, օրոբները, բացի կիրառական նշա- 
նակություն ունենալուց, իրենց մեջ դրսնորում են կնոջ ճոդեկան 
աշխթարչճը, շրջապատում կատարվող երնույքների նկատմամբ 
նրա վերաբերմունքը, բնավորության գեղարվեստական ընդճան- 
րացուժը: 

Հաջողվել է ձայնագրել մեկ օրոր Այս օրորն այրիացած 
կնոջ երգ է: երգը ճնոու է լալկան լինելուց, այն պարունակում է 
ուժեղ կամքի արտաճայտություն, միաժամանակ գդրսնորում է 
ժողովրդի բնավորության ցայտուն գծերից մեկը «Հարազատի 
նկատմամբ դործադրված ոճրագործության դեմ վրեժխնդրության 
/լարտավորվածություն. 

իմ սիրտը լանա՛-յանա՛, 
Վախ Հայրի՛կ, իմ սիրտր (անա -յանա՞: 
Թամոն երեկ մտել է թաքստոցը, 


20 ներկայացված է երգի երկրորդ տան ըարզմանությունը: 
21 Մի քանի օրորների տեքստեր լույս են տեսել 1936 թ. Հրատարակված 


«Քրդական ֆոլկլորումո: 
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կոտորում Է, Հե՛ր վախ, մեր տղամարդկանց: 
Դե՛, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, 
Օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, ի՛մ դառ, օրո՛ր: 


Այո՛, մայրիկ, դարդ մի անի, դարդը վատ է, 
Դե՛, դու վեր կաց վարդեր քաղիր, 

Թող շուշաններ տեղը բուսնեն: 

Փառք աստծո անվանը, 

ի գրկի մանուկը տղա է, 

ես տասներկու տարի կօրորեմ, օրոր կասեմ, 
Աստծով եմ երդվում, տասներեքին 

կովի մն դանում թամբի մր կղնեմ, 

Թող Հոր վրեժը իր ձեռքով առնի: 

Դե՛, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, 
Օրո՛ր, օրո՛ր, օթո՛ր, օրո՛ր, ի՛ժ գառ, օրո՞ր: 


Երգի հղանակն ընդանուր տրամադրությամբ մուտ է էպի- 
կական երգերին: էղիկականությունը խրեն զգացնել է տալիս Հենց 


ՊԼ10Ժ62ԷԿՍ ( 2 91) 


Ժ-բԵ. ՎԵՀ ՎՇ ՔԻ - ա ծ - թ 1 - Հ 


: -- 
19-ա0 Հեր 2 288185 Էտա-:3 - 33, 186. -ԽՏ. զո - 228-388 Ի՞Շ-Էք մաքս - /Թ. 


ԱՐԻ -շ 
ՀԻ--քո Ո) Հ քո ո » քո 03թ - 26. 
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առաջին «նչյունների ոիքմական են մետրական շեշտերի չճամ- 
ընկնելու լամբական տեղափոխված շեշտադրությամբ: երգն ամ- 
բողջությամբ իմպրովիզացիոն բնույթի ։։ Արտաճայտչականու- 
քյան ժեջ մեծ դեր է վներապաշված ոիքմին, նրա ճկուն զարդաց- 
մանը։ Միտլն երկրորդ մասում, մի կարճ ժամանակ, իրեն զղաց- 
նել է տալիս օրորի մոտորային ոիթքմը, որը մինչ այդ Հետղճետե 
նախապատրաստվել էր: 

Քրդերի մեջ մեծ տարածում ունեն նա կատակային, ծաղ- 
րական երգերը: Բավական է որեէ մեկը իրեն բույլ տար անվա- 
լել արարք կամ կովի ժամանակ թուլասըտություն ցուցաբերեր՝ 
«մյուս օրը կանայք ն աղջիկները չորինում էին նրա մասին կծու 
ոլարսավեեր ն երգը արագ թոչում էր ամեն երեխայի, ամեն չա- 
փաշասի բերանից»": 

Հաճախ չբավարարվելով անճատին ծաղրելով, ծաղրում են 
ամբողչ գյուղի բնակչությանը, նրա այս կամ այն սովորույթը: 

նրանք, որոնց ձիու պոչը կարմիր է՝ 

Շատրողլեցի են, 

Ռրոնց չգիտես եզդի են թե մուսուլման՝ 

Այլիանցի են, 

Ով որ գոռոզ է, ն շատ մեծամիտ՝ 

Սուսըզցի է նա: 

Ռվ ունի երեք Հարյուր մաքի, բայց մաշված շապիկ ու 
վարտիկ է Հագնում՝ 

Սրաչճելյանցի է, 

Նրանք, ում բեղերը շեկ են, ոլորաժձ՝ 

Ղոզլջանցի են, 

Ռ։/ ռր առավոտ երկու կտոր ցախ 

Զեոքը վերցնում, տանում է ծախելու՝ 


Դիգոոցի Է: 
Այսպես մինչն Հիսուն տող: 


Գրի են առնված այս երգի միայն խոսքերը: երգի բովանդա- 
կությունից կարելի է ենքադրել, որ նրաժշտական կողմը նույն- 
ոլես «ետաքրբրական պետք է եղած լինի: 

Սովորաբար կանայթ ն աղջիկները ծաղրական, կատակային 
1րգերը կատարում են պարային շարժումների չետ զուգորդելով: 


-- Բաֆի, կայծեր, երնան, 1947, էջչ21 
Ց երգր անտիպ է, գրի է առել Հ. Ջնդին: 
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մլդ իսկ պատճառով երդի թե՛ խոսքերը ե Թե՛ երաժշտական 
կողմը ենթարկվում են պարերդի զարգացման սկզբունքներին, 
ինչպես, շրինակ, «ԱՀՇ» («Սկեսուր» ) հրգը: 


ՃԱՅՔՈՇԵԼՕ 1 - 104) 


Ութ հտ, հտ, հ, 096 հռ, հռ, հո 29 «:.-06Ճ-ա Պա-Ժա-Հ 


Յա՛ր, Հա՛, Հա՛, Հա՛, բա՛բ, Հա, Հա՛յ Հա՞ Հա՛։ 
Յար, սկեսո՛ւբ, սկեսո՛ւր, սկեսո՛ւր, 

Յա՛ր, Հա՛յ Հա՛, Հա՛, բա՛բ, Հա՛յ Հա՛յ Ցա, 
Սկեսուր ունեմ շատ չաղ է: 


Յա՛ր, Հա՛յ Հա, Դա՛, բա՛բ, Հա՛ ծա Հա՛, 
Սկեսուրս շատախոս է: 
ն այլն: 


ԶՁայնագրված այս ն Հաջորդ կատակային երգերում առկա են 


ինտոնացիոն մոտիվների ու ֆրաղների կրկնություններ, ն, որ 
առանձնապես Հչետաքրբրական է, ռիթմական Հայհլային դարձ- 
վածքներ. այս երդում՝ 


շի 121122. 
ԼԼ ռտտատաաատտավ  նեգատատատտտփ 


Հաջորդ երգերում՝ 
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Բացառված չէ, որ սրանք լինեն շարժման կամ գործողության 


--------«) 


ծաղրական ընդօրինակման վերարտադրում: 


Միսային եբջգեր. Քրդական ժողովրդական բազմաթիվ 
ծեսերից ու տոնակատարություններից այժմ առավել լավ վիճա- 
կում պատչպանվել են ճարսանիքի, թաղման ծեսերը, նավբրոզի՝ 
նոր տարվա, կամ գարնան գալոտյան տոնակատարությունները: 

Հարսանիքին երգվում են Հարսին, փեսային վերաբերող եր- 
դեր, կատակային երդեր, երգ-լացեր, ինչպես նան ճարսանեկան 
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ծեսի ճետ անմիջական առնչություն չունեցող քնարական երդեր, 
ռլարերդեր ն այլն: 

Ստորնե բերում ենք Հարսանեկան երկու երգի տեքստերի ճա- 
յերեն Տքարդմանությունը, որոնք զետեղված են մ... Ավդղալի 
«Անդրկովկասի քրդերի կենցաղը» դրքում""։ Առաջին երգը երգ- 
վում է Ճճարսի ազգականների կողմից, փեսայի ազգականների 
ժլատությունը ծաղրելու ճամար. 


Խնամի՛, մեր աչքի վրա տեղ ունես, 
Խնամու տակ դրեք մի «ջըլ» «նուտի, 
Ճամփա տվեք թո՛ղ նոտի, 

Խնաժի, դատարկ բոխչա ես բերել, 
Ուզում ես ճարսին նվիրել, 

Չլինի՞ դարաները ճամփին ես կերել: 


երկրորդ երդը երգվում է փեսայի ազգականների կողմից» 
Ճճարսի աղզգականներին լացացնելու նռղաստակով: 
Մենք ստանում ենք, տանում, 
Զեր աղջկան տնից «անում, 
Թո՛ղ մոր աչքերը դուրս դան, 
Թո՛ղ ճորաքրոջ աչքերը դուրս դան, 
Թո՛ղ մորաքրոջ աչքերը դուրս գան, 
Թո՛ղ փնտրեն ու ման դան, 
էլ չե՛ն գտնի կնեզ աղջկան: 

Մեր ձայնագրած ճարսանեկան երգերը վերաբերում են «Հար- 
աասնիքի տարբեր պաճերին ու երգվում տաբեր մասնակիցների կող- 
մից: Դրանց թվում են ձճարսին լացացնելու երդը, ճարսի մոր 
երգը, փեռայի մոր երգը, փեսայի գովքը: Յուրաքանչյուր երդ, 
բոտ իր նշանակության, ունի իր լուրաճատկությունները: Մի- 
ժամանակ ալդ երդերն ունեն որոշ ընդճանրություններ, որոնք 
բխում են դրանց ժանրային միասնությունից: երգերի խոսքերը 
չափածո երկտող ն կամ քառատող են: կան երդեր, որոնք ունեն 
Ֆան կրկներգեր: Մեղեդիները երգային են, հ զարգանում են Ճա- 
մաչափ մետրական ճիմքի վրա, ունեն քառյակային կառուցվածք: 
Դրանք ճիմնականում կատարվում են դանդաղ կամ միջին արա- 
գությամբ: երգերից չորսի «իմբում էոլական տոնիկա ունեցող 


26 Հարսին ճաղցնելու երգի խոսքեր տծ՛ս 8. քՍառաունի, Էքոււ, ՊՆ, 1964, 
Հջ 184: 
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լադեր հն՝ տարբեր Հենակնետերով, մեկը ընքանում է փոփոխա- 
դան, վերջինը ալտերացված՝ մեծացրած սեկունդայով լադի «իմբթի 
վրա: 

Զայնագրված երդերի մեջ արտաճայտչական զում միջոց- 
ներով իրականացված, բայց մեծ զգացմունքով օժտված երգ է 
«ՃՅքոն6" («Պանդուխտ») երգը: Այր կատարվում է ճարսին 
լացացնելու նպատակով: 

կրկներդ Պանդութո եմ, պանդուխտ ե, 

Աստծո պանդութտն եմ, 
Վաղորդյան թոռչուն եմ, 
ռամփեզրին բուսած ծառ եմ: 


Պանդութտիս տարան, տարան, 
Յոթ սարի նետն տարան, 
կրակ տվին մոր սիրտը տարան: 


կրկներգ 


Պանդութտիս տունը փոս է, 
Արցունքի պես ջուր է կաթում, 
Հարս, լա՛ց եղիր, փեսան ծեր Է. 


Լ0մ6132էօ ( 2-- 96--100) 


ա»-տե-Ւչ Լե - 86 - 3, 15- ք» - Փո ՃԵ- Կ: - Չ ՃՉ3 - քԽՇ Շե- քեւ. ՇԻ-բեկ 


հ՛շֆ: ՎՈՀ-43 «շք-ԻԵ - քե ՃԵ - ՀՇ 1238-ԲԽՇ 2 Լեք ՈՇ բե - քեք 


երգն ունի փոքը «Հնչյունաշար ե տակտից-տակտ կրկնվող 
ոիքմա-ինաոնացիա։ եվ, այլնուճանդերձ, այն ընկալվում է որպես 
անընդատ զարգացող, Հոսող երդ. չնորչիվ ոիքմական ուրույն 
շեշտադրման: ԵՄ տնողության յուրաքանչյուր տակոում շեշտվում 
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են հրրորդ քառորդները, իսկ մինչ այդ տեղի ունի ճնչողության 


դինամիկ աճ, 
Հենց այս դինամիկ աճը ստեղծում | Հուղմունքի գեղեցիկ ալիք- 
ներ, որոնք լուծվում են երգի կաղանսներում: 


Քնթշությամբ է Համակված մեկ այլ՝ ,Ճջքոնը աեր Շեքեւ" 
(«իմ սլանղդուխտին տարանո ) Հարսի մոր երգը: 


Ճ1046:810 ( 4-88) 


Ճ3- ք-Ո: պեյ 6. - քե. ՑԵ - Թեխ ՃԵ - քենե 


ծԵ - քեր. ՉՅՈ - 31 Կե 23 - քո : 06. Ւ» - 42 ԷՍ - ա 


օԵ » քԵհ, ՉՅՈ -272 խեր ՝:9 - քո - ՕՇ 


՞.Ղ 
ՀՈՑ ԱՇՅաւ Պաաա-չ  Խաժգատա, ՝՝ աղար ( «Պաոաո- աաա ֆաչաամ ասա առո առարաապապը արտ. 


2-10 ԽՍ-/Յ3 ՇԵ աաա Մ ՉՈ-:2 պել ՃՉ - քլ - 66. 


Օրինակը աչքի է ընկնում մեղեղայնությամբ: երգի արտա- 
Հայտչականությանը նպաստում է խառը չափը՝ "ի ԸհՀ'ի), ոիթ- 
մի անճչամաչասվի ղարկերով։ 

Մեր ձայնագրած ճարսանեկան երգերում կան Հազվագյուտ 
երգեր ոչ միայն թնժայով, այլե հրաժշտական առումով Այս եր- 
գերում ես իշխում է երգային սկզբունքը: Դրանցում, ն Հշատկա- 
սլես «Դեղին չուխա» երդում, նկատվում են ինտոնացիոն դարձր- 
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վածքներ, որոնք թրդական երգերում սակավ են պատաճում ն ա- 
ելի բնորոշ են Հայկական երդարվեստին: Դրանք, անշուշտ, Ճայ- 
կական կամ ճալ-թքրդական երդեր են քրդերեն խոսքերով: 


ՎԵ. - կ1-քեկշաա, ՎՅՏ-Ի3 - ՔԵԽ-ԱԼմ, ՀԶ 2-89 - Է0, 


Կծ5-:ա - քԵԽ-ԱՄ. Շետ- ԽՕԽ «օթ «եհ -1. Հե-». - Գ՛Ե-Ա1մ, 


65 չք, 6Ե ծք. ՌԵ - 33- ՄԵ - ՍՍՆ 10 33 - 83) - (Օօ 


Դեղին չութայով, դեղին չութայով 
ո՛չ, փեսա, 

Դեղին չուխայով, 

կոճակը կրծքին, 

Ոսկեգույն փայլով: 

Հազար բարով 

Ամուսնանաս, 

1ո՛, փեսա: 


Սազուժ է քեզ չութան, «աղում, 
1ո՛, փեսա, 

Չերկեղ չուխան 

Հագի գնա, 

Թող ռր տեսնեն: 

Հաղար բարով, 

ՇնորՀչավո՛ր, 

1ո՛, փեսա: 


Մեծաճասակ դլուղացիների վկայությամբ, եղել են ն դեռ 
ռպլառպանվում են ճարսանեկան ծեսի տարբեր պաճերի ճետ կապ- 
վաժ շատ ուրիշչ՝ Հարսին ճադցնելու, մազերը սանրելու, ուղեկցե- 
լու հրգեր, որոնց Հայտնաբերումը չափաղանց անճրաժեշտ է: 

Բացի Հարսանեկան երգերից գոյություն ունեն նան Հարսա- 
նեկան գործիքային մեղեդիներ, ՈՂԵզոոՇ ՌՉԽ/ճող6" («Հարսա- 
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նիքի եղանակ»), «ԼԼԵքուղ» («Ֆիրիդ») ն այլն: Այդ մեղեդիները 
կատարվում են ղուռնայով կամ ֆիղայով (շվի)՝ դաֆի նվաղակ- 
ցությամբ": 

Թաղման ծեսի ժամանակ ես երգվում են տարբեր բնույքի 
հրդեր։ Դրանք են .ԽԽՊՈՍՇԸ Ի 01916" («Սգո նհրդգեր») ն կամ 
ոՇոզքօ" («Զիավոր»). ,էԼԵՅՇ260Խ" կամ .7Ալքօտ" (մերգ-ողբեր»): 

«Սգո» ն «Ձիավոր» կոչվող երգերը կատարում են տղամար- 
դիկ, իսկ նրգ-ողբերը՝ կանայք: Այս երգերը ճանպատրաստից 
Հորինվող երգեր են ն շատ Հաճախ, «Հատկապես տղամարդկանց 
երգերն ունեն լավատեսական, երբեմն ճերոսական բնույթ": եր- 
դերի թեման ճանդուցյալի բարեմասնությունների վեր"ճիշումն է, 
նրա ժառանգների դովբը։ Այդ երգերի չճերոսական բնույթի մա- 
սին Դիշատակել է նան Մ. Բալյազիդին՝ «Քրդերի բնավորությունը 
ե սովորույթները» աշխատության մեջ": 

Հաջողվել է ձայնագրել մեկ «Զիավոր» ն երեք երդ-ողբեր: 
եղանակները, չնայած Հանպատրաստից բնույլքին, երգային են։ 
Չ3 ՈՏՃՈՒՌԵՏ՝ («Զապրեմ») երգ-ողբը երգվում է բրոջ անու- 
նից՝ եղբոր մաշվան կապակցությամբ": 


ԶՄ նա՛ մ, չապրե՛մ, 

Ամար եղբորից, Միրզա փեսայից ճետո թող չապրե՛մ, 
կայլանի Հեծլալ՝ Խազալի ճորից Հետո չապրե՛մժ, 

Բշերիի Հովտից շետո չմնա՛մ, Հա՛յր իմ, 

Տեր իմ, ինչո՞ւ Բարոյի տունն այսպես քայքայվեց: 

Ոչ ոք չմնաց, վա՛յ ինձ, քշնամուց վրեժն առնելու ճամալ։ 


Խաղալի չշեծլալն այսօր վիրավոր է, 
Մի դեղ կպատրաստենք, 

Զեյթունի ծառից, 

Արծվի կաթից, 

կովի կարագից, 

9Զմնա՛ժ, Հայը իմ, չմնա՛մ։ 


25 Դրանց մասին ես որոչ դիտողություններ արվեցին առաջին բաժնում 
(էչ 27): 

26 Հավանաբար ալս Հարցում դեր են խաղում նան ժողովրդական ճավատա- 
լիջները: 

2 1Լ ւ. Եռ:տածս, էջ 50: 

2 Տեխնիկական պատճառով վերծանվել է երզի 3-թդ տունը: 


28 


Ճոմուճ ( 7-- 132) Ի ՉԱ 


ԿՅ: է2-ԽՐՔԵՏԸ ԷԹ-ԵԱՐՔԵՏՑ, ԷԹ - ԿՈ-ՒԵԽ, ե03-:Ո-հԵԽ, ԷՉ3-ԽՄ - հեր 


կ3-13 - «Հ. Ոյո 9 -:2-քօ 6Ե-քչմ-ք'ը, նաք - ՅՅ 7 35՝ 


26-ք» Թ - ո - հեմ, հյտ ԻՉ-Իօ ոշր ճշա-15 ԵԵ-ած-քիոծ, 


զ--Վ----Վ«--Վ- ՀՀ---Շ-Ֆ----Վ ` 
Հաաա մր ՅՋ ՎԵՀ «առա աա» «աաա: `պապրապոտ ՝«-աաո -..-. մազ «ՀՀԿ Կոպ, «ա ՀԿթՀաա. «թ-. 
ն ՀՐԱՉ ԳԻ Ք--- 2 տաառ կով առատ . առ ճ «անչ մ առաա- 'Կ"..ւ 
աա 1 «Հա» աաա»: «աար աաա ::-:. լ արատ աա: 


0-2 «աո-`Վ, Ծչ-քս ն վո - սոմ, ի3-03-ԷՇ )Թ - ժԹ 


«Լաք: 8 ՀԻ - ԷՇ, 2-30 - |ա ՃԻՉ ՂԵ դ"2Ո-փշ, կր. /օ-Ո3-րմ-բն. 


երգն ամբողջությամբ որբացած Քրոջ առլրումների արտա- 
շայտման Ճուղիչ պատկեր է: Հիմքում, փոքր տարածության վրա 
ծավալվող քնարական բնույթի մեղեդի |է: Թվում է, որ մեղեդին 
իր »անգուցավորումների պատճառով կցկտուր պետք է լինի, 
բայց այն տարբերակվող կարճ ճատվածների մի կուռ ամբողջու- 
քյուն է, որովշնտն այդ տատվածները Հանդես են դալիս ոիթմա- 


79 


ինտոնացիոն ճկուն փոփոխություններով։ Այս երնույթը երդում 
բացի զարգացման կայուն գիժ ատեղծելուց, ստեղծում է նան 
ներքին անչանգստություն, որն արտաճայտում է երգողի բարդ 
Հոդեվիճակը: 

Այս երգերում Հաճախ են «Հանդիպում «կետազծային», սինկո- 
սպային դարձվածքներ, որոնք Հճառաչանքի, լացի, Հեծկլտոցի ին- 
տոնացիաների ձայնանմանեցում են: Այդպիսի դարձվածքներ, 
ինչես աշխատանքային երգերի կապակցությամբ ասվեց, լայն 
չափով կիրառվում են նան սիրային երղերում նե վիպերգերում, 
որոնք, սակայն, ձայնանմանեցման «ճետ քիչ կաղ ունեն, քան 
ողբերը: Ուստի բացառված չէ, որ սիրային երգերն ու վիպերդգերը 
նման դարձվածքները ժառանգած լինեն նան ողբերից, որոնք 
իրենց արմատներով ճասնում են հրդարվեստի շատ ավելի վաղ 
շերտերը: 

Հայտնի է, որ նավրոզի տոնակատարությունը, "ատկաղես 
մաշմեղական քրդերի մոտ, ուղեկցվում է մեծ շուքով, երգով ու 
նվագով: Դժբախտաբար դնոնս չի չճաջողվել գտնել նավրողի, 
ինչպես ն այլ տոնակատաբությունների ճետ կապված երդեր: 


էպոսի Եեշբգե». Քրդական Հերոսական «Դըրըմ-դըմ» կամ 
«Ռսկեձեո-խան» էպոսը մարմնավորում է ժողովրդի պատմության 
Հերոսական էջերը: էպոսի «իժքում ընկած է հրանի ջրդերի 
1606--1670 թթ. ապստամբությունը չաճ Աբբասի դեմ։ Ապստամ- 
բության կենտրոնը եղել է Ուրմիո լճից ոչ ճեռու գտնվող Դրմ- 
դըմ ամրոցը: 

Գաղափարական, գեղարվեստական արժանիքներով օժտված 
այս էպոսը վաղուց ի վեր դադարել է կոնկրետ իրադարձություն- 
ների սոսկ վերապատում լինելուց: նրանում ժողովուրդը Ճճավեր- 
ժացրել է մի ժամանակաշրջան, որը թրդերի պատմության մեջ 
ճայտնի է որպես Քուրդիստանի ազատության ն անկախության 
ճամար մղվող մեծ պայքարի շրջան: 

Հնարավոր է, որ «Դրմ-դըմ» էպոսն ընդճանրապես ժողովրդի 
ապստամբ ոգու արտաչճայտությունը լինելով, ավելի խոր ա- 
կունքներ ունենա, իսկ ՃՍ դարի քրդերի ապստամբությունը միայն 
առիթ ծառայած լինի թուրդ ժողովրդի ազատասիրության գեղար- 
վեստական այդ ճուշարձանի վերջնական ձնավորման ե մարմնա- 
վորման ճամար: 

էսլոսի բովանդակությունը Հետենյալն է. քուրդ էմիր խանը 
երկար տարիներ ճանապարչճորդելուց Հետո, հրանի չաճի մոտ 
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ընդունվում է որպես ձիապան: Մեկ անգամ, երամակը ավաղակ- 
ներից փրկելիս նա զրկվում է ձեռքից: Շաչճշը «Հրամայում է 
ձիապանի «Համար ձեռք ձուլել ոսկուց, որից «ետո նա ճա- 
նաչվում է իբրն ԱՇ ՎԹԱՐՅՇք մ (ՈՌսկեձեռ խան) եվ 
բանի որ ձեռքի պատճառով նա այլես չի կարողանում աշխատել, 
նդրում է շաճին՝ մի եզան կաշվի չափով Հող տրամադրել իրեն՝ 
առանձին ապրելու Համար: Շաճի Համաձայնությունը ստանա- 
լուց Հետո, էմիր խանը եղան կաշվից պատրաստում է բարակ ու 
երկար գոտի, դրանով չափում մեծ տարածություն, ուր ն սկսում 
չ ամրոցի շինարարությունը: Այն տնում է լոր տարի, որից «ետո, 
այնտեղ, իրենց ընտանիքներով բնակություն են Հաստատում 
ամրոցի բոլոր՝ իրենց տերերից դժգո շինարարները, որոնք «րա- 
ժարվում են չաճի իշխանությունից: Շաշը փորձում է վենքի ու- 
ժով «Հնաղզանդեցնել բնակիչներին: Պարտվելուց Հետո նա օդնու- 
թյան է կանչում Հարնան երկրների զորքերին: Միայն ամրողի 
բնակիչներից մեկի՝ Մալաքանիի դավաճանությունը Հաղքանակ է 
բերում շաճին։ կենդանի մնաղած Ոսկեձեռ խանի կինը, ամուս- 
նու մաշից «Հետո, որդի է ունենում, որը, ըստ ավանդության, իր 
որդիներով, թոռներով ու ծոռներով շարունակում է պայքարել 
անկախ Քուրդիստանի «ճամար: 

էպոսն ունի հրգվող Հատվածներ, որոնցում արտատայտված 
են նրա տարբեր դրվագները: Դրանցում առկա են խոսքի ն երա- 
ժրշտության կուռ միասնականություն՝ չեշտերի ղզուգաճեռականու- 
թյամբ «անդերձ, դարդացման  սպարբերականություն, որոնք 
յուրովի օժանդակում են մարտական ընդճանուր տրամադրության 
ստեղծմանը: երգերի տեքստերն ունեն վանկա-շեշտային տաղա- 
չափություն՝ ոտքերի ամֆիբրախիական ն մեկ երգում խառը 
շեշտադրությամբ: Մի դեպքում շեշտերը չամընկնում են մեղե- 
դիական շեշտերի ճետ, մյուս դեպքում շեշտվում են մետրի թույլ 
մասերը նս, ստեղծելով անչամաչափ շեշտադրություն: ինչպես 
կանոնավոր, այնպես էլ անկանոն չեշտադրումը պարբերական 
կրկնություններով ստեղծում են քայլերդային բնույ, մարտական 
ոգի, կոչված՝ մարդկանց Համախմբելու, կաղմակերպելու ընդշա- 
նուր պայքարի ճամար: Այս տրամադրությանը լավագույն ձնով 
արձագանքում են երգի լադա-ինտոնացիոն ոլորտները: 

ԶՁայնագրված բոլոր երդերը ընքանում են մաժոր՝ իոնական 
տերցիային օժանդակ ճենակետով լադում, երբեմն ցածի դոմի- 
նանատային «Հնչյունի լրացումով: 
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Ստորնե բերվող օրինակը ճատված է կովի նկարադրությու- 
նից: 


ՃԱՅՔԼՇէէՕ ՈՅոԸ 1: ԱՇ ( Հ» 16 
- 


-- -- 


հձ ք'8 - 67, ք: - Ծե. ք3-67 ՀՅ. .ՕԵ-ք:տո հշ - ՀԸ ըմ -Օն 


Ո» -թ3-: ԾԵ քո- ՋԵՐ - ա յ ՕՅ- մեհ 623» - հե 14-81 ՕՆ 


ՅԻ -Կոք Շշաչ-հԻ 18 5. ծ. «28 ք:Խ-17 ՇԵ-ք: ռո - 07 


Հա՛, հելա՛վ, ելա՛վ, ելա՛վ, 
Խան Ղոտլը բերդից ելա՛ վ, 
Արեին երկրպագեց, 

Ջրաճը մեջքին կապեց, 
խանչալը բոլին սազեց: 
Աչքը օգնության մնաց: 


Հա՛, հլա՛վ, ելա՛վ, ելա՛վ, 
Խան Բաքրին բերդից ելավ, 
Արեին երկրպագեց, 
Զրաճը մեջքին կապեց, 
Խանչալը բոլին սաղեց: 

ո այլն: 


երգին բնորոշ է զարգացման փոքր շունչը: Մեղեդիի ամեն ժի 
նախադասությունը ընդգրկում է խոսքերի երկու տող. նախադա- 
սությունները գոյանում են ճարց ու պատասխանի բնույթի երկու 
ֆրազներից ե պարբերաբար կրկնվում: (երդում առկա է նան օս- 
տինատալին՝ աննշան փոփոխություններով տակտից-տակտ կրկըն- 
վող ոիթմը ): Այս երգում է, որ խոսքերն ունեն խառը շեշտադրու- 
թյուն ն այդ շեշտերին զուգաճնեռո լուրաքանչյուր տակտում առա- 
ջին ուժեղ մասի ճետ շեշտվում են ն թույլ մասեր երկրորդ 
քառորդի երկրորդ ութերորդականը ն չորրորդ քառորդը, ստեղծե- 
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լով ոիթքմական ճետաքըքրական «Հակաճարվածներ»: Երգի ընդ- 
Հանուր արտաչայլոտչականությանը մասամբ նպաստում է նան ցա- 
ծի դոմինանտային 4նչյունը: նրա ն տոնիկայի միջն վարընքաց ն 
վերընիաց կվարտա թոխչքները կարծեք ստեղծում են շնփորային 
Հնչողություն: 


Վիպերջգեր (Ե»գեբ ժողովոդական վեպերից 
Լ. պոեմներից). Քրդական ժողովրդական վեպերն իրենց բո- 
վանդակության չարստությամբ, զգացմունքների արտա"այտման 
խորությամբ, վառ հրանդավորմամբ արնելյան էպիկական րս- 
տեղծադործության լավագույն նմուշներից են: Դրանք ժողովրդի 
պատմության, սովորույթների, Հերոսական անցյալի, աղդային 
ազատագրական պայքարի լուրատեսակ մարմնավորումն են: 
ինչպես Րաֆֆին է նկատել, «Քրդի նրգածները «Հասարակ տաղեր 
չէին, նս երգում էր մի ամբողչ վեպ, որ ժողովրդական պոհտը 
առել էր կենդանի անցքից»: 

Վիպերդերում գլխավոր թեմ ոյի առանցքը սերն է, մարդկային 
արժանապատվությունն ու Հավատարմություն իրենց տարբեր 
արտաճալտություններով: Հանուն սիրո մարդիկ բախվում են 
իրականության «ճիտ, չանուն սիրո ու բարեկամության զոնաբե- 
բում են կյանքն ու ունեցվածքը, Հանուն սիրո ու արժանապատ- 
վության եղբայրները կովի են բոնվում իրենց Հարազատ քեռի- 
ների շիտ, Հանուն պատվի մայրը որդեսպան է դառնում ե այլն: 

Ռրոլես Հերոսներ վեպերում «անդես են գալիս չասարակ 
մարդիկ արիասիրտ պատանիներն ու աղջիկները, որոնց ժողո- 
վուրդը օժտել է մարդկային բարձր ճատկություններով, առանձ- 
նաճատուկ ուժով ու գեղեցկությամբ: Այդպիսի ճերոսներիը են 
Մամեն ու Զինեն, Սիաբանդը ն Խաջեն, Մամեն ու Այշեն ն ուրիշ- 
ներ: 

Վեպերում պատմվում է Հերոսների սխրագործությունների, 
պայքարի մասին, բացաճայլտվում է նրանց «ոգեբանությունը, 
վերաբերմունք, Հասարակության ու ժամանակի, սովորությունների 
Խկատմամբ։ ժողովուրդն իր չերոսների միջոցով արտաճայտել է 
իր ձգտումներն ու երազանքները: Ի դեմս նրանց ստեղծել է իր 
կյանքի ու պատմության, սոցիալական պայքարի ու ձգտումների 
ամբողջական ճուշարձաններ, որոնց փոխանցում է սերնդից սե- 
րունդ, որպես իր նվիրական ձգտումների արտաճայտություն: 


29 Րաֆֆի, Կայծեր, Երնան, 1942, էջ 228: 


ծ3 


Քրգական վեպերը կատարվում են որոշակի ճանդիսավոր 
ո" լայմաններում, պատվարժան «յուրի ներկալությամբ, տոն օրե- 
բին ն այլն: 

Այդ ստեղծագործություններն ունեն կատարման լուրաճատուկ 
ձներ, որոնք պաշտպանվել են նան Հարնան մի շարք ժողովուրդ- 
ների կենցաղում։ Պատմիչը վեպը սկզբից մինչե վերջ պատմում 
կամ երգում է, իսկ ավելի Հաճախ պատմում ն որոշ չափածո 
շատվածներ երդում։ երգվող Հատվածներն ազատ, անկաշկանդ 
դարդացող երդեր են, մերի «ճանդգիստ ու լարված, մերը խաղաղ, 
քնարական, մերի դրամատիկ։ «Զայնավոր մի պատմություն էր 
այլն--քրդական երդից ստացած իր տպավորություն | գրում 
Վ. Փափաղյանը,--Պոսող ջրվեժի նման սուր ն կտրուկ խաղերի ժի 
կույտ, որ խոսքերի կտրկուտի ժեջ երբեմն նետվում էր վեր, եր- 
բեմն սլանում էր վար, բամբ ձայների խոնարչումով... առվակի 
նման գալարուն: Ապա, այդ ելեկէջներով ելնում էր նա, ելնում 
պայքում դղրդյունի մեջ, մրմնջում անվերջ կուակների ծփման 
միալարությամբ, մեկեն կտրվում անակնկալ շարվածի ուժգնու- 
թյամբ: 

...Աժբողջ վեպ էր այն, որ թոչում էր երկար-երկար: Վեպ՝ 
դարավոր «նության դրոշմով, Հեռու անցյալի դեպքերի ծնունդ, 
բնության որդիների կրքոտ արտաճայտությամբ լի, Համեմված 
արնելցու ն լեռնցու ենրնակայությամբ, անշեջ ոգնորությամբ, 
ավյունի շեշտով»": 

երգերի մեղեդիները գունեղ են, չնորչիվ բազմերանգ գեղար- 
վեստական արտաչայտչական ժիջոցների։ Այս երդերում է, որ 
քրդական երգարվեստը դրսնորվում է իր ամբողջական ճմայքով: 

երգվող վեպերի ն վեպերի երգվող Հատվածների խոսքերն 
ունեն լալնաշունչ երգերին բնորոշ չեշտային տաղաչափություն: 
Վանկերի թվով աղատ են տողերը ն տողերի թվով՝ տները: երգերի 
խոսքերի շարադրանքում որոշակի դեր է խաղում նուլնա անգ 
իդական վերջավորությունը: 

երգերը տան սկղբում կամ վերջում սովորաբար ունեն կրկրն- 
երգեր կամ կրկնվող տողեր, որոնք լրացնում, ամբողջացնում 
են ընդչանուր տրամադրությունը: 

երգերի մեղեդիները սերտ կապվաժ են խոսքերին: նրանք նս 
ունեն ազատ, անկաշկանդ զարգացում, որը շամընկնում է խոս- 
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Փերի ազատ կառուցվածքին: Դրանք, սովորաբար, զարգանում են 
ազատ մետրական ճիմքերի վրա: Խոսքերի տողերի երկար կամ 
կարճ լինելն առաջ է բերում մեղեդիի տարբեր ծավալ ունեցող 
մասեր, որոնք մի դեպքում` Համադրվում, մյուսում` Հակադրվում 
են միմյանց: Մեղեդիներն ունեն գպարդգացած լադային շիմք ն 
ճկուն ռիքմա-ինտոնացիոն ոլորտ: կադային Հիմբին բնորոշ 1 
շննակետերի փոփոխականությունը: Որպես կանոն մեղեդիական 
շարժումն ուղղված է վերից վար ինտոնացիոն կազմը «իմնա- 
կանում ասերգային բնույքի է ն մասամբ՝ երգային: Ռիքմի ճկու- 
նությունը պայմանավորված է «նչյունների տնողությունների 
Հաճախակի փովոխումով: 

Զարգացած վիպերգերի թվում է «Լ. 81» («Շե Մու- 
սառ) երգը: Յոթ եղբայրների միակ ջրոջ Համար խնամախոսներ 
են գալիս: Վեց եղբայրները մերժում են խնամախոսնե- 
բին, մինչդեռ փոքրը՝ շչելս Մուսան Համաձայնվում է ն այդ առի- 
խով գժտվում եղբայրների ճետ: խնամախոսների ն վեց եղբայր- 
ների միջե կոիվ է սկսվում: Զոշվում են վեց եղբայրները: Վերջում 
միայն, թրոջ քախանձանքներից Հետո, կովի դաշտ է դուրս գալիս 
շեն Մուսան նե վրեժանդիր լինում եղբայրների ճամար: Գրի 
մոնված Հատվածը քրոջ երգն է` ուղղված շել Մուսային: 


Արի՛, շել Մուռա՛, է՛, «ե՛, 

Շեիխ Մուսա՛, շեխ Մուսա՛, շեխ Մուսա, 
նայում եմ Խուշանի ձորին, 

Ամբողջը ձմերո՛ւկ է, ձմերո՛ւկ է։ 
Մարտադաշտում յոթ եղբայր ուննի, 
Յորքից դնացել, վեցն են մնացել: 


Կրկներգ Դե՛, վեր կաց, դե՛ դու վեր կաց, 
Շեխ Մուսա՛, փոքր եղբայր, դե՛ դու վեր կաց, 
Տնաքանդ, ինչու՞ ձայն չես Հանում, 
Ինչու՞ Զարիֆ թրոջդ ծամերը չես կտրում, 
ինչու՞ ես բլուրի վրա նստել 
/ւ ծխամորճդ չես Հանդցնում, 
ԴԵ՛, վեր կաց, քուլրդ է լատճառը: 
Արի՛, շեխ Մուսա՛, է՛, 2ե՛, 
Շեխ Մուսա՛, չեխ Մուսա՛, չեխ Մուսա՛, 
Շեխ Մուսա՛, Խուշանի ձորն եմ նայում, 
Ծա՛ո է, փշատի ծա՛ո է: 
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Ցոթ եղբայր ունեի մարտադաշտում, 
Յոթից դնացել, «ինդն են ժնացել, 
Դե՛, վեր կաց։ 
Կրկներգ 
ն այլն: 
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նշ ԻԼ - «0 «3-3. Թ1-8: ՀԽ-մԱո-իժ ՊԵ-ԱՆ- իչ - ՔԵԿ ". 


հ՛ռֆը ՅԵ-քե «(ԹԷ ԴԵԿՉՈ-134- թ ի3-07Ի. հ՞շՓ- 14 «7- Բշ 2 - ԷՅ 1Ս3-17 


Առաջին նախադասությունը, որն սկսվում է վերնի ոնգիս- 
տրում ն աստիճանաբար իջնում, երգվում է «Արի չեխ Մուսա»: 
բացականչությամբ ն իը մեչ խտացնում է երգի «ուղական 
բովանդակությունը: Բացականչությամբ սկսվելը բնորոշ ձե է: 
միպերգնրում: Բուն տեքստի «ետ երգվող մեղեղին բաղկացած է 
կրկնվող անչավասար նախադասություններից, որոնք նես սկսվում 
էն Համարձակ, կոչական բնույթի ինտոնացիաներով։ եվ ինչպես 
առաջին երկարաշունչ նախադասությունը, երդի այս բաժիններն 
ես, ավարտվում են դեղի տոնիկա դանդաղ, աստիճանական 
ինքացքով։ Մյս մասերը կառուցվածքով իրար նման ճն, ունեն 
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Նման սկիզբ ն ավարտ: Մի դեպքում դրանք ուժ ու հոանդ ներշնչող 
բնույքի են, մի այլ դեպքում՝ ողբ կամ թախանձանք են արտա- 
Հայտում ն ըստ այնմ էլ կատարողը փոխում է դրանց «ուղական 
նրանդը: Բոլոր մասերում, վարընքաց շարժման ժամանակ, որո- 
շակի դեր է խաղում տերցիաներով ընթացթը, որը սկղբում Հանդես 
Լ դալիս սինկոպային ոիքմով, իսկ մյուս մասերում Հավասար 
տնողություններով՝ չիշեցնելով լացի, խնդրանքի ինտոնացիաներ: 

իր բովանդակությամբ ն հրաժշտական առանձնաչատկու- 
փլյուններով մյուսներին չի ղիչում «Մամե ն Զինե» վեպը: Այն մեծ 
սեր ու Հարգանք է վայելում քուրդ ժողովրդի մեջչ։ Վեղն իր գլիոա- 
որ ու երկրորդական թեմաների ղուդորդումներով, դրական ն 
բացասական կերպարներով, լավագույն ձնով ստեղծում է միչնա- 
ղարի քուրդ վերնախավի բարքերի ընդճանուր պատկերը, որի 
շիմբի վրա կարդանում է Մամեի ն Զինեի դժբախտ սիրո պատ- 
մությունը: Մեր ձայնագրած «Հատվածում պատժվում է Մամեի ն 
Ձինեի առաջին Հանդի ղման ն սիրո մասին: 


ՃՈմշուճ ( 556) 


ՅԻ -ԽՇ ՊԵՍ - հ շՓ շք-16 68-86 սԽւ հշՓ ՔԻ ոս - Կ- 


էլ» հջ-գ6 04-86 ԷՇ իջի» 85 3-98- քճ 


3-86 մաշ» Ե-իա-ԲՉ «9-43 ՇԱՐ Ց 63-24 - 


Զինեն ասում է, 
--Հայրս յոթ դարպաս ունի պողպատից, 
Յոթն էլ դոնասլաններով ու փաշլնաննելով, 
Ո՞վ քաջություն ունի՝ այս երեկո 
իմ կրծթի խալը Համբուրի: 
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Մամեն ն Զինեն վերցնում են ճրագ ն կանթեղ, 
Հաշվում աշտարակները: իննսունմժեկն էին։ 
Նոր միալն Զինեն Հավատում է, 

Որ ինջն է Մամե Ալային չյուր եկել: 


Հաջորդ օրը վեզիրի աղջիկն ասում է. 
--Մամե, ինչու՞ ես այդպես նազ անում, 


Գլուխդ չես Հանում ծիրանու տակից, 


Դատավորի, մոլլայի աղջիկներից 
Ին չու՞ մեկն ու մեկին չես ընտրում: 


Մամեն ասում է. 
--Ա՞՛լն, որին սիրտս «ավանում է, դա Զինեն է, 
նո մնում չ ղիս» Քուտայում, 


նա Սեվդին էմիրի աղջիկն է, Ղարքաժդինի ճարսն է, 
նրա անունը ղարա-խարուն, նազուկ Զին է։ 


երգը, ինչսլես նախորդ օրինակը, առանձնապես մեֆ ղարդա- 
ջում չի ։լարունակում. բաղկացած | նույն նյութի վրա կառուցված 
երեք »ատվածներից, որոնք ընկալվում են որպես վարընթաց երեք 
ալիքներ: Առաջին մասը «Հնչյունաշարի գագաթնակետից իջնում է 
մինչն տոնիկա, երկրորղը ծավալվում է «Հնչյունաշարի ժիջին մա- 
սում ն վերջինը` ցածի մասում։ Մասերը միմյանց Համադրվում են: 

Այս երդը Հետաքրքրական է իր ոիթմա-ինտոնացիոն Հակադր- 
բություններով, ասերգային ն երգային դարձվածքների փոխչա- 
չորդականություններով: ՕԾնրգային դարձվածքները «անդես են 
դալիս առանձին կառուցվածքների վերջում, որոնք, կարծես, կոչ- 
մած են «անգզստացնելու, մեղմացնելու ասերգային Հատվածներում 
կուտակված լարվածությունը: 

Զայնագրված վիպերդերում Հուզական ճագեցվածությամբ աչթի 
է ընկնում նան «միյքմ, ոյք, ԼԱԵՑքա»(«Օրոր, օրոր բրի») երդը: 
Այ, ջուրդ կնոջ սիրու «:ամարձակության, միաժամանակ բոնի 
ամուսնության դեմ բողոքի մի պատմություն է։ Բեգի աղջիկը՝ 
Բնավշը, սիրում է Հովիվ Ֆբրիին, բայդ Հայրը նրան ամուսնաց- 
հում է ժեկ ուրիշի «ետ. կերպարանափոխված Ջբրին շուտով, 
որպես »ովիվ, վարձվում է իր սիրեցյալի ամուսնու կալվածքում: 
Դեպթերի բերումով Բնավշը ճանաչում է ծպտյալ Ջբբիին։ Մի 
հրեկո տեղատարափ անձրնեի ժամանակ, Բնավշին Հաջողվում է 
ամուսնու գուքը շարժել, որպեսզի նա, գոնե կարճատն ժամանա- 
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տ - քո. Դ) - թո, 3-Ֆ Ե -ՊՇ Ե-ք0, ԻՉ -1Շ ԻՍԼ - չս, 


կով փոխարինի ճովվին: Սկեսրոջ ներկայությամբ Ջբրիի չնտ խո- 
սելու «ամար, Բնավշը, դիմում ն խորամանկության, երդում, 
օրորում է իր որդուն, որի անունը նուլնպես Ֆբրի է, նդրում է 
շովվին արքնանալ նե փախցնել իրեն: Սկեսուրը զայրանում է, թե 
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երեխան կարքնանա, մինչդեռ Ֆբրին արթնանալով փախցնում է 
Բնավշին. 


Դե՛, օրո՛ր, օրո՛ր, օրոր, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, 
Օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, օրոր: 

Այս ղիշեր սրտիս նման անձրնուտ է, 

Յարիս ոչխարի փարախը ջուր ու ցեխ է, 

Դե արի ինձ փախցրու, 

Թող իմ տմարդի սկեսուրը 

Ռրբիս ձեռքից բոնած տանը ման ածի: 

Դե՛, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՞ր, 

Ցավը բեզ տանի՛, ցավը թեղ սպանի՛։ 


Դե՛, օրո՛ր, օրո՛ր, օրոր, օրո՛ր, օրոր: 
0րո՛ր, օրո՛ր Ջբրի գառնուկ: 

Ֆբրի տնավեր, 

Դե՛, քաղցր թնից զարթնիր, 

Մանկանս Ճճալը տես: 

Գիշերը մութ է, ճամփան Հեռու, 

Դե՛, վեր կաց, ինձ փախցրու, 

Թող ոմարդլի իմ սկեսուրը 

Ռրբիս ձեռքից բոնած տանը ման ածի: 

ԴԵ՛, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, օրո՛ր, 
Ցավը քեզ տանի՛, ցավը թեզ սոլանի՛: 

Երդում դզացվում է նեռմառսանիություն։ Օ Մայրի մասերը 
«օրոր, օրոր» կրկնվող բառերի «ետ երգվող մոտորային բնույթի 
Հատվածներ են։ Միջին մասի մեղեդին ծայրի մասերի տաբբե- 
րակված կրկնությունն է: Եվ, չնայած դրան, այն ավելի լարված է, 
շնորձճիվ ոիքմի փոփոխության ն տեմպի արագացման: 

Վերլուծություններից պարզվում է, որ լուրաքանչյուր վի- 
ոլերգ ինքնատիպ է իր բովանդակությամբ, բնուլքով, արտա 
տայլտչական միջոցներով, որոնք խոսում են այդ բնագավառի 
Հարստության մասին Դրանք, ամբողջությամբ վերցրած, ներ- 
կայացնում են ժողովրդի երգարվեստի մի բնագավառ, որը 
«դարերով ամուր կապված է ժողովրդի սովորությունների, 
ավանդությունների «ետ», Հետնաբար կապված է նան երդա- 
ատեղծման դարավոր սկղբունքների «ետ: 


31 կոմիտաս, Հողվածներ 7 ուսումնասիրություններ, երնան, 1941, էջ 27: 
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Պատմական երգեր. Պատմական երգերին ժողովուրդը 
անվանում է «Յ՛ԵՂՅԱՇ խօքը» «տղամարդկանց երդ», կամ 
Հ։՛ԵՂՅԱՇ աՇքՅԱԱՇ» «Տերոսական երդ», բառացի` «ողամժարդկու- 
քյան երդ»: Այաղիսի անվանումը կապված է երդերի ընդճանուր 
բնույթի շետ։ Ալդ երգերը Հաճախ ստեղծվում են մարտի դաշտում՝ 
դեղքերի ազդեցության տակ: Դրանք կատարվում են նան ճանդիսա- 
վոր պ ալմաննեերում «ավաբներում, տոնակատարությունների 
ժամանակ: 

Քրդական երգարվեստում, ինչպես ն բանաչճլուսության մեջ 
դերակշռոող տեղ են գրավում պատմական թեմաները, որը պայ- 
մանավորված է ժողովրդի մշտապես մղած ազատագրական: 
չդայբքարով: Դրանք իրական պատմություններ են, որոնք ունել 
երգվող «աստվածներ: Ինչպես վեպերի երգվող «ատվածները, 
այնպես էլ պատմական երգերը, Հանդես են գալիս կամ որպես 
ատմության բաղկացուցիչ մաս, կամ որալես ինքնուրույն 
ամբողջական ստեղծադործություն: 

Պատմական երգերին, ի տարբերություն վիպերդերի, խորթ 
ի: լնգենդայնությունը: Դրանք ժողովրդի ոլատմական անցյալի 
յուրատեսակ վավերագրեր են, որոնք «Հնարավոր փոփոխություն- 
ների կամ աղավաղումների դեմ ժողովուրդն անչաշտ ոլա յքար է 
մղում։ Այդ երգերը յուրովի «օժոնդակում են ժողովրդի չլւստմու- 
քյան սպաշպանմանը: 

Պատմական երգերի «երոսները ժողովրդի վավակներն են, 
նրա ձգտումների ու մարտական ողու արտաչճայլտիչները, որոնց 
ճիշատակը «ավերժացզնելու նպատակով ժողովուրդը երգեր է 
Հորինում ե փոխանցում գալիք սերունդներին: Այդ երդերը դաո- 
քում ենն նրանց «ամար լուրատեսակ Հուշարձաններ: Նմ աո 
բախտի են արժանացել քուրդ են Ճարնան ժողովուրդների ալն 
ճերոսները, որոնք պայքարել են թրդերի ազատության ճամար: 

Մեր ձայնագրած պատմական երդերում Հիշատակված առա- 
վել Հայտնի իրադարձությունննըը առնչվում են թուրքական 
շրոսակներից չայ ժողովրդին պաշտպանած Անդրանիկ զորավարի 
ն Սարդարապատի երոսամարտի եռանդուն մասնակից քուրդ 
Ցանդգիր աղայի Հետ: ներկայացնում ենք Անդրանիկ լորավարի 
մասին թրդական երգերից մեկի թարգմանությունը: 

Լե՛, վան՛, վան՛, վան՛, վան՛, ված՛, վան՛, 

Հե՛յ լո՛, Հայրի՛կ, Անդրանիկ փաշեն «եծավ Խոյի բնրդից։ 
ՀՅ անգիր աղայի մասին տե՛ս Հ. Թուտջչյան, Սարդարապատի Հերոսամարտը, 
երեան, 1965, էջ 165։ 


Ե) 


Խաչն ու մեդալները կապեց, ասաց. 
--եղբայրնե՛ր, բարեկամնե՛ր, 

Մբ լուր է եկել Վանի բերդից, 

Թուրքի փաշի ձեռքում, Վանի Մալսեր բերդի մեջ 
Մեացին մեր անտունները: 


--Այաօր Դիլեմանում, սարերի լանջին 

մեդրանիկի զլիին շաչում նն 

Ականներ, Հրացաններ, 

Շառաչում է անտեր այնալուն:: 

Անդրանիկ փաշեն կանչեց ասավ. 

--եղբայրնե՛ր, բարեկաժնե՛ր, 

Դուք թաջ եղեք ու քաջ կովեցեր, 

Վաղը արդեն կեսօրին այլն անտեր Բաշկալի մատույցում 
կկոտորեմ, կջնջեմ իսպառ թուրբ զորբին։ 


ինչոլնս ալս, այնղես էլ մյուս երգերում Հաճախ է պատաչում 
Հերոսների ուղղակի խոսբը, որով երգն ավելի դինաժիկ է 
դառնում, ուժեղանում է Հուզական ներգործությունը: 

Պատմական երգերն ըստ բնույթի բաժանվում են երկու խմբի՝ 
Հերոսական ն Հճերոստ-քնորական: Առաջին խմբի երդերը ձոն են, 
նվիրված ճերոսին ու նրա քաջագործություններին, իսկ երկրորդ 
խմբի երդերը «ուշեր են՝ Հերոսի ու նրա ողբերգական մայվան 
մասին: Այս երգերը թանակով զիջում են առաջին խմբի երգերին. 
որոնցում Հերոսները ճավերժ կենդանի են, քայլում են ժողովրդի 
շելու 

Թե՛ առաջին ն թե՛ երկրորդ խժբի երդերը խոսքերի ն եր»- 
Հրշտության շարադրանքով ու կառուցվածքով, ընդճանուր աո- 
մամբ, մոտ են վիւղերգերին, բայց դրանցից ոռարբերվում են 
իրենց լալոված Ճճուզականությամբ ն զարգացման թափով: 

Հերոսական բնույթի երգերն ունեն շեշտված ասերդային 
շարադրանք: Դրանք սովորաբար սկսվում են բարձր ոնդիստրում, 
երկար տնողության «նչլունով կամ որեէ նախաբանային դարձ- 
վածքով, որով ազդարարվում է երգի սկիզբը: Մեղեդին երկար 
ժամանակ մնում է ալդ բարձր ռեղիստրում, ստեղծելով դինամիկ 
լարվածություն ն ճետզճետե վարընթաց շարժումով Հանդարտվում 
է ցածի ոնհդգիստրում։ Մեղեդիներում չերոսականությունը արտա- 


33 Այնալու՝ շրացանի տեսակ: 


շայտվում է նան տակտից-տակտ փովոխսվող ոիքմա-ինտոնա- 
ցիայով, վերընթաց՝ ճատկապես կվարտա թոիչքներով, կատար- 
Ման Հանդիսավորությամբ ն այլն: 

նման օրինակներից | «ԼԱՃոուք 8ո՛Յ» (օՓանդիր աղա») նրդը: 
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Դե՛ լո՛, լո՛, լո՛, լո՛, լո՛, լո՛, լո լո՛, լո՛չ 

1ո՛, լո՛, լո՛, լո՛, լո՛, լո՛, լո՛, լո՛, լո՛ չո՛, 

ո՛չ լո՛, լո՛, լո՛, լո՛, լո՞: 

Աղա, արի, մի շտապիր, 

Ազնվական, արի, մի շտապիր, 

ի սեր քո չեմսի, 

Մի ոլա այլնալուի ձդանով զբաղվիր, 

Մինչե Հուսն 9Զատոիր՝ ձիու «ամար քամբ կճարի: 

Ասել է. «Այնտեղ, որտեղ քանգիր աղայի ոտքը կշասնի, 
Այնտեղ երբեք-երբեթ կոիվ չեմ անի»: 


երդն ամբողջությամբ մարմնավորում է ժողովրդական Հերոս, 
քաջ Ֆանգիր աղայի կերպարը: Այն ունի նախաբան, որը չ«ամընկ- 
հում է կրկնվող լո-լո բացականչությունննրի «ետ: Հերոսական 
նրգերում նախաբանը տարբեր ծավալներ է ունենում: Այս դեղ- 
թում այն ինքնուրույն կառուցվածք է ն ինչ-որ չափով "ավասա- 
րակշռում է նրգի անը: Սկսվում է երկար տնողությամբ լադի 
օժանդակ չննակետով, ազդարարելով երգի սկիզբը ն ավարտվում 
է տոնիկալով։ նրանում մի թանի անդամ կրկնվում է դեպի վեր 
ձգտող ասերդային ոիքմո-ինտոնացիոն դարձվածքը, որը ղու- 
դորդվելով բացականչությունների «ետ, :շանդիսավորություն է 
Հաղորդում երդին։ եվ այսպես, նախաբանը, քերնս առանց խոս- 
թերի պատկերացում է ստեղծում երդի բովանդակության, Հերոսի 
ու նրա սխրադործությունների մասին: 

երգի տունը սկսվում է տակտի թույլ մասից ուժեղը կվարտա 
վերընքաց թոիչքով, որն ինքնըստինքյան օժանդակում է երդի 
ընդճանուր արտաճայտչականությանը։ Տան ընթացքում Հնչում են 
նախաբանի կրկնվող դարձվածքների տարբերակումները, այս 
անդամ վարընքաց՝ դեպի երդի ավարտը, դեղի տոնիկ ձգտումով: 

Անչամեմատ թքախծուռ բնույթի են երկրորդ խմբի երգերը, 
որոնք առնչվում են «հերոսի ողբերգական վախճանի Հետ: նման 
օրինակ է «Ետ Խ՛Օքօր՛ղյււ» (օՔորօղլու ճայրը») երգը: 

Խոսթերում արտաչճալյլտված է երգողի վիշտը՝ Հերոսի բանտար- 
կության կապակցությամբ են նրա գովքը. 


34 Հուսե Զատոն եղել է Ֆանգիր աղայի զինակիցներից: 
3 խԽռսքը վերաբերվում է Տշար խանին: 
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Դե՛, Ճե՛, 

Մշու կողմերը ծառերի մեջ ընկա, 

Մշու կողմերը ծառերի մեջ ընկա: 

Քորօղլու շոր բոյր չուխա ու չերթեզի Հագնելու բոլ էր, 
Դե՛, լո՛, Ճայրիկ, լո՛ Հայրիկ, լո՛ ճայրիկ, լո՛ ճայրիկ: 


Արի՛ ճարի, 

Դո՛ւ սիրելի ես, Ամարի տան սիրելին ես, 

Դո՛ւ ճրագ ես, Թամրի տան ճրագն ես, 

Դո՛ւ խելացի ես, Խելը տի տան խելացին ես, 

Դո՛ւ Հերոս ես, ամենօրյա ճերոս, 

Սակայն չէ, նեղ օրվա ճերոսն ես: 

Դե՛, լո՛ Հայրիկ, լո՛ Հայբիկ, լո՛ Հայրիկ, լո՛ Հայրիկ: 


երգի նախաբանը, չնայած փոքը ծավալին, իր ընդգծված 
Հանդիսավորությամբ նախապատրաստում է երդի բովանդակու- 
թյունը: Մեղեդին ներկայացնում է տարբեր տրամադրությունների՝ 
տերոսականության ն թախծի զուգորդումների ամբողջություն, 
որը ձեռք է բերվում «Համարձակ ասերդգի ն երդային դարձվածք- 
ների փոթշւաջորդականությամբ: երգն ունի լրացում, որն իր «լո՛ 
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տայբիկ, լո՛ Հայրիկ» կրկնվող բառերով, թախծոտ տրամադրու- 
թյամբ, Հանդարտ, ալիքաձնե վարընքաց շարժումներով եզբրավա- 
կում է այն: 

Քրդական ժողովրդական պատմական երգերը լինելով ժողո- 
Վըբրդի նվիրական ձգտումների արտարայտությունը, գեղջկական 
հրդարվեստում ամենաշարգված երգերն են: 


Սիշբային երշբգերջ. Քրդական ժողովրդական սիրային 
երգերն ընդ՞շանուր առմամբ «Հայտնի են «Խ՛ԵՂՁԽՇ ԷՎ Եռ» 
«աղջիկների երգեր» անունով, սակայն դա չի նշանակում, որ այդ 
հրգերը ստեղծել են միայն աղջիկները: Ինչպես բոլոր ժողովուրդ- 
ների, այնպես էլ թրդերի մոտ սիրային երգերը երդում են թե՛ 
կանայք, ն թե՛ տղամարդիկ: Հավանաբար «աղջիկների երգեր» 
անվանումը կապված է աղջիկների ն կանանց կողմից այդպիսի 
հրգեր շատ ստեղծելու ն կատարելու Հետ, ի տարբերություն 
պատմական երգերի ն վիպերգերի, որոնք Հիմնականում ստեղ- 
ծում ե կատարում են տղամարդիկ: 

Սիրային երդերի բնորոշ են իրենց ողջախոճությամբ, 
դզղացմունքների արտաճտալտման զսպվածությամբ: Դրանցում 
հրենց արտարայտությունն են գտնում մարդկային սիրո բաղզմա- 
զան երանգները, սիրած էակի դովքը ն այլն: 

Մեր Հավաքած երգերում աննշան մաս են կազմում դժբախտ 
սիրո մոտիվները: Դրանք առչասարակ Քիչ են ե ժողովրդական 
բանաչճլուսության մեջ: Մյս Հանդամանքը, անշուշտ, կապված է 
ժողովրդի լավատես բնավորության ճետ: Այդ մոտիվները, որոնք 
յաճախ ունեն նհ սոցիալական «իմբեր, բանաչլուսության մեջ, 
ինչպես ն երգարվեստում, անպայման զուգորդվում են վրեժխնդ- 
բության (տղամարդկանց երգերում), բողոքի, անեծքի (կանանց 
երգերում) մոտիվների «ճետ: 

Քրդական սիրային երգերում մեծ տեղ ունի ն բնությունը: 
Բանաստեղծական կերպար ստեղծելու ձգտումը թելադրում է 
երգչին Համեմատություներ կատարելու բնության ու նրա կա- 
խարդիչ երնույթների, երփներանգ գույների «ետ։ Այս ճանդա- 
մանքը երգն ավելի պատկերավոր ու արտաճալտիչ է դարձնում: 

Սիրային հրգերը նս, իրենց տաղաչափությամբ ու կառուց- 
վածքով, մեղեդիի շարադրման սկղբունբներով, մոտ են վիպեր- 
գերին ու պատմական երգերին, որը քերես պայմանավորված է 
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դրանց լայնհաշունչ լինելուն թեմայի ճետ որոշ ընդճանրություններ 
ունենալու Հանգամանքներով։ Այսպես, բացի պատմական երդե- 
րից, վիպերգերի ն սիրային երգերի ճիմնական թեմայի առանցթը 
աներն է՝ իր տարբեր աղրտաճայտություններով Օ Սակայն բոլոր 
երգերում այս կամ այն չափով Ճանդես են գալիս նան ճերոսական 
մոտիվեեր։ 

Սիրային երգերի տարբերությունը վիպերգերից ու պատմա- 
կան երգերից, զգացմունքների արտաճայլտչականության մեջ է։ 
Սրանք առանձնաճատուկ ջերմություն ունեն: Մեղեդիները «ատ- 
կապես շատ երգային են, շնորչիվ արտաճայտչական բազմապիսի 
միջոցների՝ մեկ վանկով երգվող մելոդիկ դարձվածքների, զար- 
դացման սեկվենցիոն ու տարբերակված կրկնությունների, ոիքմի 
ու ինտոնացիայի սաճուն ընքացքի, «զարդարանքների» առկայու- 
թյան ն այլն: 

Սիրո զգացմունքների արտաճալտման գեղեցիկ ընդշանրա- 
ցում է «Եճքոթոա6»(«Կթվորուշի» ) երգը: երգում է սատանին իր 
սիրած աղջկա ու իր զղոցմունքների մասին. 


էլե՛, Բերիվանե, տնավեր, Հպարտ-ճպարտ ժի՛ շորորա, 
է՛, ուէ՛, ուէ՛, մի՛ շորորա: 

կուժդ վերցրու մեր տան "ետնի աղբյուրը գնա, 

է՛, ուէ՛, ուէ՛, ուէ՛, աղբյուրը գնաս 

Ախ՛, ջիզյարիս մի կողմն է սաղ մնացել, այն էլ մի վառիր: 
Ախ՛, մեռնում եմ, լե՛: 


Ախ՛, տնավեր, Բերիվանես նստել է խալի գործելու, 
Բոյլը բարակ է, գոզնոցը «ին է։ 

Ինձ՝ խղճալիիս, գիշերով երազումն է տեսել: 

Ախ՛, մեռնում եմ, լե՛։ 


Արի՛ Բերիվանե, տնավեր, Բերիվանիս գլխի թասակը ոսկուց է, 
է՛, ուէ՛, ուէ՛, ուէ՛, ոսկուց է: 

նայում եմ, վերնում զույգ աղբյուր կա, 

է՛, ուէ՛, ուէ՛, ուէ՛, զույգ աղբյուր կա: 

Բերիվանիս թասակով խմում, չեմ խմում, չեմ ճագենում:։ 
Ախ՛, մեռնում եմ, լե՛։ 
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-ծ- 
3-6 ԾՇ-քա - 82-Ի6 ԽՕՀ- 37. ԻՇ -62ք. Է'0-638ը, 


հշ. 1Ա6-ք'6 «աշ հետ - Ո5 ԻՅԽՒ-ՈՅ ոԵմյ-72 Խո - ոո Խռ - ՈՅ 


Կ - ՊՇ Ճ՛Շ Մ »-ԿՇ ոշ: ԿՀ -)Թ- Իր. 


Ճ - քո 2 - Է7 հօ . 7. Յ. ե - ԳԵ - քեխ 46 


երգը բաղկացած է երեք մասերից: երկրորդ ն երրորդ 
մասերում, նույնությամբ կամ տարբերակված ձնով, կրկնվում են 
առաջին մասի առանձին ոիքմա-ինտոնացիոն դարձվածքները: 
եվ, չնայած այղ կրկնություններին, երդը ճկուն ն արտառայտիչ է 
շնորչիվ նորանոր արտաճայտչական ժիջոցների ժելիզմների, 
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տալատնրացիլի, ոիքմական "ակադրությունների "անդես գալուն ն 
այլն: Այդ միջոցներն են, որոնք թարմություն են մտցնում ա- 
անձին դարձվածքների կրկնությունների մեջ: նման կրկնություն- 
ներ մեզ Հանդիպել էին արդեն վիղերգերում, պատմական երդգե- 
բում, բայց այս օրինակում դրանք ավելի նս գունեղ ձնով են ներ- 
կայացված: 

Հետաքրքրական է երաժշտագետ Վ. կԿռրգանովի դիւոողու- 
թյունը այդ կրկնությունների մասին. «Ասելով քրդական երդեր, ես 
Հանդել եժ այսպիսի եզրակացության... ինչպես նրանց ապրելա- 
կերպում, այնպես էլ երգարվեստում կա միայն նրանց առանձեւ- 
Հատուկ, ինքնատիպ, ոչ փոխառնված ինչ-որ բան, որը չի 
շանդիպում Հարնան ժողովուրդների մոտ: Չեմ ստանձնում նշելու 
քրդական երգարվեստի բոլոր առանձնաճատկությունները, սակայն 
կարող եմ ուշադրություն «Հրավիրել ոչ մեծ դարձվածքների ինքնա- 
տիղ կրկնությունների վրա, որոնք, սակայն երանգների բազմա- 
դանության չնոր"չիվ չեն ձանձրացնում ունկնդթին"...»: 

«Բերիվաննե» երգում ուշագրավ է նան տակտերի նույն 
մետրական դիրքերում (բացի մի քանի տակտից) սինկուային 
դարձվածբների Հանդես դալը, որոնք, կարծեր, ռոիքմական լելո- 
Սեմալի դեր են խաղում ե շաղկապում են երգի տարբեր մասերն 
ու դարձվածքները: 

Սիրային երգերում լիրիկական ճագեցվածությամբ աչքի է 
ընկնում նան "ՀԽՅԼՆ աու, («Աման, աման» ) երգը: 


Նճ6ՈՅէ» մ 923) 


Ս/3-ք» Հ-ի Չ-ԽՅՒ 3 - ԿԱՆ 3 - ԿԱՆ 4 - «Սե 


3 - Յի, Չ- Յի, ՅԻ. 9-4 ՉԷՆ - ' » 
՛7Հ թ ժ - ԿԱՒՆ 2 - «ՅԵ 


38 8, //1. ԽՕքՀՈՒՕՑ, 1ՅՑՃՈՅԸԽԱՑ ԽԱՅԵՐ:Ց, «Շօքում 61076 (Թղճուծ 810- 
քօօ), Ղաֆուտ:, 1908, օք. 18. 
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Աման, ամա՛ն, ամա՛ն, ամա՛ն, աման, 

Ամա՛ն, ամա՛ն, ամա՛ն, ամա՛ն, ամա՛ն, աման: 
ծս քո բոյ բուսի դերին եմ, 

էլ ո՛չ Համբերություն, ո՛չ էլ Հանգիստ ունեմ, 

եկ դեր մեկ անդամ Համբուրվենք, 

Թող սրտիս դարդը ցրվի: 


Այս երդը մյուսներից տարբերվում է նախ իր ծավալման 
ընացքով։ երդում խախտված է ավանդական վերից վար ընքաց- 
Քը։ Այն սկսվում է տոնիկայից դած ցտնվող օժանդակ «նչյուն- 
ննրով, բարձրանում մինչն կվինտային «նչյունը ն վարընքաց՝ 
դեպի տոնիկա աստիճանական ընքացքով ավարտվում, ստեղծելով 
ալիքաձն շարժում. Երգի ընդչանուր արտաճայտչականությանը 
նպաստում են նան «ակառսկ կետագծային դարձվածքները, 
ինչպես նան երգային դարձվածքների վարընթաց սեկվենցիոն 
Հաջորդականությունը: 

Այս դիտողությունննրով չի սսղառվում սիրային երգերի 
արտաճալտչական միջոցների բնուքադրումը: Այդ երգնրըը նվիրա- 
կան զգացմունքների արտա"այտությունը լինելով, փուվոխվում, 
անընդատ զարգացման մեջ են գտանվում, նոր առանձնաճատկու- 
ըլուններ ներմուծելով: 


Պաբերբգերշ. Պարհրգերը ժողովրդի մեջ ընդունված է 
անվանել «ԽԵՈՅԱՇ ՐՕՅՉԱՂԸ» «շուրջպարի երդեր»: Գովանդ 
(շուրջսյար) բառը նշանակում է կլոր, շրջան: 

Պարային ժանըը քուրդ ժողովրդի կենցաղում ամենատարած- 
ված ժանըն է։ Այս «Հանգամանքը, քերնս, կարելի է բացատրել 
ռլարերգերի մեծ անչրաժեշտությամբ, ինչպես նան դրանց պարղ, 
մատչելի կառուցվածքով, պարային տրամադրությունների ճետ 
կառված ոչ բարդ բովանդակությամբ: Պարնրգերը ստեղծվում, 
ղարդանում են «ենց պարի ընթացքում ն չնայած իրենց կիրառա- 
կան նշանակությանը, երբեմն կատարվում են ն սարից անկախ: 

Ինչոլես շատ ժողովուրդների, այնպես էլ քրդական պարեր- 
դերին բնորոշ է անընդչատ կրկնվելու երնեույթը։ Սկզբից երգում 
է չուրջոլարի մասնակիցներից մեկը, այնուշետն պատասխանում 
է մեկ ուրիշը կամ երկու, երեք ոգուց բաղկացած խումբը, ն 
այսպես շարունակ: Օ Շատ «աճախ աղջիկն Լէ պատասխանում 
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տղային ե Հակառակը: երդը մի շաքթ անգամ կրկնվելով, 
փոխվում, զարգանում ն նոր երանգներ է ստանում: Այստեղից էլ 
պարզ է դառնում պարերգերի բազմաթիվ տաբբերակնեերի առկա- 
չությունը, ռրոնց ձայնագրությունները կօժանդակեն Քրդական 
երաժշտության ղարդացման սկզբունքների ուսումնասիրման դոր- 
ծին: 

Պարերգերի քեման բազմազան է՝ սիրային, կատակային, 
Հարսանեկան, Համեմված բնության Աարոն ներու, Հա- 
մեմատություններով. 


Հոլ նա՛ր, Հոլ նա՛ր, Հոլ նարե, 
Հոլ նհա՛ր, Դոլ նա՛ր, Հոլ նարե, 


Բոյդ է չինարի պես, 
Հոլ նա՛ր, Հոլ նա՛ր, Հոլ նարե՛ 


Քաղցր ես շաքարի պես, 
Հոլ նա՛ր, «ոլ նա՛ր, Ճոլ նարե՛ս 


Սիրում եմ խելագարի պես, 
Հոլ նա՛րյ ոլ նա՛ր, «ոլ նարե 


ժողովրդական պարերգերը, կապված պարի շարժումների 
Հետ, ունեն զարգացման իրենց յուրաճատուկ սկղբունքները: 
նրանց խոսքային մասն ունի վանկա-շեշտային տաղաչավփու- 
թյուն: 

Ինչոլես մյուս ժանրի երգերում, պարերգերում նուլնպես 
առկա է խոսբի ն մեղեդիի կապը։ երգի տան Հանդերի չեշտերը 
Հիմնականում ճամընկնեում են ոիքմա-ինտոնացիոն շեշտադրու- 
թյանը: եթե խոսքերը քնարական տրամադրություն են արատա՞ուլ- 
տում, ապա գերակշռում են երգային ինտոնացիաները, իսկ եթե 
երգի տունը կամ կրկնակը մուտ են ժողովրդական շչուտասելուկ- 
ներին, մեղեդիում դա արտաչալտվում է փոքր կառուցվածքի 
մոտորային կրկնությունների միջոցով: Չնայած ամեն մի պարեր- 
դում խոսբն ու մեղեդին զուգորդված են միմյանց, Հաճախ նույն 
Ժեղեդիով երգվում են տարբեր խոսքերն կամ նույն խոսքերով՝ 
տարբեր մեղեդիներ, Նման «անգամանքը թերես կարելի է բա- 
ցատրել պարերգերի բովանդակության ն կառուցվածքի սարզու- 
թյամբ։ Այս դեպքում մեղեդին ն խոսքը իրար Հարմարեցնելու 
սկզբունքն է իշխում, որը ժողովուրդն իրականացնում է ճեշտու- 
թյամբ, Հիմնվելով իր ստեղծագործական մեծ փորձի վրա: 
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Քրդական ժողովրդական պլարերգերը, բնականաբար, կապ- 
ված լինելով պարի շարժումների «ետ, ամբողջությամբ արտա- 
»այտում են պարի ոզին, մերք աշխույժ, կրակոտ, մերթ քնթուշ. 
«Պետք է Հատկապես նշել քուրդ պարողների Հմտությունը,--գրում՝ 
չ ՄՍ. իսիցյանը,--ռիքմի զգացումը, շարժումների ճաշակը, 
դգեստների խայտաբղետ, վառվոուն, բնական դեղեցկությունը, 
դշոլչու վարպետությունը ու պարերի կբակոտ ոիթմը"» (ընդգը- 
ժումը մերն է---Ն. Ջ.): 

Ռիմը պարհրգերում «անդես է դալիս որպես գլխավոր: 
դործոն, որն իրեն է ենքարկում ամբողչ պարերզի ղզարդացումը: 
Դարերդերի ոիքմը զարգանում է շամաչափ մետրական 4իմքբի 
մրա։ Մեր Հավաքած պարերգերում գերակշոում են պարզ երկչաոի 
Է հնռաչափ՝ ՞ի, "ի, հ, "խի մետրերըո Քանի որ արդեն խոսվել է 
սլարերզերում խոսբի ն ոիքմա-ինտոնացիայի շեշտի «Հաժընկնման 
մասին, մնում է ավելացնելու, որ խոսքի ն ոիքմա-ինտոնացիոն 
շեշտադրումը ճամըբնկնում է նան մետրական շեշտի «ետ, որի 
շետնանքով ստեղծվում է շեշտված ն անշեշտ «նչյունների կանո- 
եավոր Հաջորդականություն: 

Պարերդերի մեղեդիին լուրաատուկ են ոիքմա-ինտոնացիոն 
փոքը չունչը, «աճռախակի ցեզուրները։ Պարբերականությունը: 
հրդերում ձեռք է բնբվում ոիքմա-ինտոնացիոն առանձին մո- 
տիվների, երբեմն ավարտված կառուցվածքների նախաղասու- 
թյան, պարբերության նույնությամբ, օրնամենտալ, տարբերակված 
կամ սեկվենցիոն կրկնությունների շնորչիվ։ Օրինակվ՝ ոյն 
814, («Հաջի աղա») պարնրգը. 

Բացի ալն, որ մեղեդին բազմիցս կրկնվում է նուլնությամբ, 


ՃԱ6Ք`օ. տոթ ( 4»132) 


37 Սբբումի Լիսիգյան, Պարարվեստը «անրառպենտական առաջին օլիմպիադա- 
յում, «խորՀրդային արվեստա, երնան, 19327, Մ 7, 1ջ 10--1Լ1: 
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ս'ոարբեր վեջավորություններով կրկնվում են նան երդի նախադա - 
սությունները: 

Հետաքրքրական է այս երգի ամանորին ն դրա ետ 
կապված առանձնապես առույգ տրամադրությունը, որով այն 
տարբերվում է այլ պարերդերից: երգում է շառի զորքերի դեմ 
կովի մեկնող մարտիկը, որը Հավաստիացնում է իր ծնողներին, 
որ Հաղքանակով կվերադառնա. 


Հաջի աղան քաջ աղա է, 
Ասլանը քաջ աղա է: 

էե՛ դաւ ե՞", դա՛ն, դա՛ ն, 
Լե՛ դա՛ն, դան, դա՛՞ ն: 
Շս կոիվ եմ գնալու, 

Դու աղոթիր ինձ Համար: 
Դա՛ն, ես թո տղան եմ, 
Բա՛վո՞", ես քո տղան եմ: 


Սուր դաշույնը կրողն եմ, 
Շաճի զորքին կջարդեմ: 


երգի առույգ տրամադրությունն արտաճայտվում է մեղեդիի 
թայլերգային բնույթի ոիթմով ն ինտոնացիայով, սինկույային 
շեշտերով, «նչյունաշարի կայուն »ենակետերի «Հաջորդաբար 
Հանդես գալով ն Հատակ քառլակային կառուցվածքով: 

Քառյակային կառուցվածք ունեցող լարերգերի կողքին 
սպատաճում են հան ավելի բարդ կառուցվածք ունեցող պարերդեր՝ 
ընդարձակված պարբերություններ, նույնպիսի նախադասություն- 
Խերով, որոնցում մի բանի անդամ կրկնվում են Համեմատաբար 
սոքը կառուցվածքներ: Օրինակ, "ԼԼլճքթթ ԿՄԽՑ ի271966., («Մեկ 
անգամ Հալեպ գնացի") երգը (օր. 130): 

Ընդարձակման Հետաքրքրական օրինակ է "Իօքոր», Լօքորթ, 
(«Մատաղ, մատաղ») երդի կառուցվածքը, որն իմպրովիզացիոն 
բնույթի փոթը նախաբան ունի: 


8 Դան՝ մայրիկ: 
9 Բավո՝ Պայրիկ։ 
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Լ6քոո( Ժ--160) : 


3-16 սմ ու - հ-837. 30, 03 - ք 65 - 2 - Խո 


Պարերգերի բազմազանությունները վերլուծված օրինակներովի 
չեն սպառվում, քանի որ դրանք ամենատարածված երգերն են, 
հ նորանոր օրինակներով դեռես կշայտնաբերվեն հոր առանձնա- 
ճատկություններ:, երաժշտական առանձնաճատկություններով ճա- 
հեմատաբար բարդ են թրդական գործիքային պարեղանակները՝ 
դափի ոիքմիկ նվագակցությամբ, որտեղ առանձնապես ցալտուն 
է դրսնորված լեռնային ժողովրդի ոգին: 


Մանկական եբ գեր, Այս երդերը ստեղծվում ն երգվում 
հն «Հիմնականում մանկական խաղերի ընքացքում: 

Դրանք, պայմանավորված իրականության մանկական ըն- 
կալումներով, ունեն ուրախ, անչոգ բնուլթ։ Մանկական երգերը 
զուգորդվում են «իմնականում չավասար շարժումների՝ ղարի, 
քայլելու «ետ նե ունեն «Հատակ ոիքմա-ինտոնացիոն կառուցվածբ: 
Դրանք փաստորեն պարերգերի պարզ տեսակներն են, ունեն փոքը 
ճնչյունածավալ, Հիմնվում են փոքը՝ շեշտ ընկալվող ն վերար- 
տադրիվող դարձվածքների կրկնությունների վրա, նման երգ է 
"հօր .1373, («Հոլ լալա» ) երգը" 


Ճ ԱՅՐ 


Կո. Յ-». Հա: զ .-.  Կատտա» առջ արատ: Կատարը «ոռ 
ոտ սատտադ ' առատ : տ ոռ. սս առ. սառ սա 


ասո 
Ի --Չ-2--ա--Ա--Ց ա--6-4- 
հօր 13-12 հօտ Թ-Թ Թ ծեք" ԹրոՉ, յթ աճ - քեր. 
եցո ո3-ո»Չ՞. հօո 5-2. այ 1Ե գ01-ԻԽՇ-ՈՅ 821-աՇ - քԵ: 


Հոլ լալա՛, Հոլ բալա, 
Ո՛չ աղվես եմ, ո՛չ առյուծ: 


2 Օրինակը բերված է ն. Փաուարիի «Քրդական ժողովրդական պարերգեր»-ի 
առաջին ժողովածուից, էչ 56. 
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Հոլ լալա՛, Հոլ լալա՞, 
Խորշերում եմ թաքնվում: 


Հոլ լալա՛, «ոլ լալա՛, 
Աղվեսը կալն է ասել: 


Հոլ լալա՛, Հոլ լաղա՛, 
էծ Լ եղել, աղվես չէ 


Երգի ընթքացթը մինչե ավարտվելը Հիմնված է միայն երկու՝ 
Ն ք, 4նչյունների շարունակական կրկնության վրա, ավելի ճիշւո, 
այդ երկու «նչյուններով ստեղծված մոտիվի կրկնության վրա 
եվ վերջում միայն ճանդես է գալիս հերրորդ՝ 6 Հնչյունը, ամբող- 
չացնելով: երգի «նչյունաշարը, Ձայնագրվաժ մյուս մանկական 
երգերը բերված օրինակից սկզբունքային տարբերություն չունեն: 


Սո վետական շոջա նի Քրդական ավանդական երդարվես- 
տում Հին կենցաղի, սովորույթների Հետ կապված թեմաներն իրենց 
տեղն աստիճանաբար զիջում են սոցիալիստական Հասարակարգի 
նոր գաղափարներից ծնունղ առնող, նոր կյանքն ու կենցաղն 
արտացոլող քնմաների։ Օ Դրան զուդաչճեռ տեղի նեն ունենում 
ավանդական ժանրերի վերափոխումներ: Այսպես, գնալով պա- 
կասում են Հարսանիքի, թաղման ծեսի, ձեռջի աշխատանքի ճետ 
հապված երգերը, ավելանում են երիտասարդական քառյակները, 
Հայրենասիրական բնույթի երգ-թայլերգերը ն այլն: 

Բացի թեմատիկ ն ժանրային փովփոխություններից, սովետա- 
կան շրջանում նկատվում է ժողովրդական երգարվեստի ղարդաց- 
ման այլ երեույմ հս, որը պայմանավորված է սոցիալիստական 
շասարակարգի զարգացման լուրաչատկություններով։ Սոցիա- 
լիստական Հասարակարգում «ետղչճետե վերանում են ժողովրդի 
տարբեր խավերի, գլուղի ու քաղաթի ապրելակերպի, կուլտուրա- 
կան մակարդակի միջն եղած էական տարբերությունները: Այդ 
տարբերությունների վերացման չնորչիվ իրենց միասնական 
քնմատիկալվ նե երաժշտական առանձնաճատկություններով, 
մերձենում են ժողովրդական ավանդական երգարվեստի տարբեր 
ոլուղերը, տեղի տալով մեկ միասնական երդարվեստի՝ սովետա- 
կան երգարվեստի ստեղծմանն ու զարգացմանը: 

Սովետական երգարվեստն իր նոր տրամադրություններով ու 
դարգացման սկզբունքներով ներկայացնում է ժողովրդական երգ- 
արվեստի զարգացման նոր փուլը, նոր երգերում ժողովուրդն 
ավանդականից պաճպանում է այն առանձնաճատկությունները, 
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արտաայտչական այն միջոցները, որոնք շ«ամաշնչուն են նոր 
կյանքին, նոր քեմաներին, ինչպե: պարային կենսաճաստատ 
ոիքմերը, քայլերգայնությունը, դղարգացման պարբերականու- 
թյունը, քառլակային կառուցվածքը ն այլն: 

Սովետական շրջանում ստեղծված քրդական երգերը նվիրված 
են Հեղափոխությանը, «այրենիքին, կոլտնտեսային կյանքին, 
սոցիալիստական շչինարարությանը, այն ամենին, ինչով ապրում 
է սովետական ժողովուրդը Այդ երգերում լայն արձագանք են 
զտել ժողովրդի կյանքում կատարված կարնոր իրադարձու- 
թյունները, այդ թվում կոլեկտիվացումը, Հայրենական Մեծ 
պատերազժը: Սատծղծվել են բազմաթիվ կոլտնտեսային երիտա- 
սարդական քառյակներ, որոնցում գովերդվում են աշխատանքի 
Հերոսները. 


կոլխոզները մեր բյուր են, 

Հե՛յ, լո՛ւ լո, լո՛, ամ լո՛, լո՛, 
Ակն ու ակունք, աղբյուր են, 
Հե՛յ, լո՛, լո, լո՛, «ե՛ք լո՛, լո՛։ 


Պաճեստները մեր լի են, 4 
Հե՛յ, լո՛, լո՛, լո՛, 20, լո՛, լո՛, 

Բանվորները Հողրգի են, 

Հե՛լ լո՛լոչլո՛ւ 2են՛յ, լո՛, լո՛ւ 


Սովետական շրջանի երգերի ձայնագրություններում աչբի 
հն ընկնում Լենինին նվիրված երգերը, որոնք տարածված են 
ինչոլես Սովետական Միությունում, այնպես էլ նրա սաշմաններից 
դուրս բնակվող քուրդ ժողովրդի լայն վանդվածներում՝ ։ Լենինի 
կերսարի մեջ ժողովուրդը խորչրդանչել է իր ազատագրման զա- 
ղդառիարը: Հետաքրթրական են նրան բնութադրող մակդիրները. 
ԽՅԵԼ (մեծ), ռապշքաճը (քաջ), Յ3Յրճք (ազատարար), աքե 
(քաղցը) ն այլն: 

Քուրդ ժողովրդի լայն զանգվածները Հոկտեմբերյան չեղա- 
փոխության մեջ տեսնելով իրենց դարավոր ճնշման ազատարար 
ուղին, Հաճախ լուրովի են րընկալում «չեղափոխությունը, նրա 
առաջնորդների գործունհությունը։ Ըստ քուրդ գեղջուկ երգչի, Հեղա- 
փոխության մարտիկները՝ բոլշնիկները, թոլողավորներ են, ե 

41 Տես Օ. ԹԱԵԿ66ՇԻսմ, Օոոնքջ 8 հնքոճնօխ Փֆօղեողօքթծ, «ՇՕտօդԸյում 
Փօղեաղօթ», 1936, Տ 2--3, «ք. 88. 
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1ենինը կարմիր զորքի Հրամանատարն է, որը Հճեղամփոխումյան 
օրերին, կարմիր դրոշը ձեռքին, առաջնորդում է մասսաներին. 

Դե՛, լո՛, լո՛, լո՛, լո՛» լո՛, լո՛ւ 

Կտրիչ խմբերը բոլշնիկյան, 

Քոլոզները դրին ու վեր կացան, 

Քշեցին անգութ ցարի վրա, 

Որ նրա տունն անեն վերան: 

Թնդաց, դղրդաց աշխթարճը բոլոր: 

Դե՛, լո՛, լո՛, լո՛, լո՛, ժերխա՛ սոս 

Դե՛, լո՛, լո՛չ լո՛, լո՛։ լո՛, լո՛, 

նրանց առջնից դնում էր կենինը, 

Ձեռքին կարմիր դրոշը բոնած 

Առաջ էր տանում կարմիր զորքին: 

Դե՛, լո՛, լո՛, լո՛, լո՛, մեր սո՞՞: 

«ԷԼՅ86 16: Խթքճ ադրքտԹթ» («Լենինի անունը մեզ Համար 
քաղցը է») գեղջկական մեկ այլ երդում 1ենինը «Հանդես է գալիս 
որոլես մարդկանց, ժողովուրդների ազատարար, երջանկումյուն 
ո"լարդգնող: Այս երդով քուրդ երգիչն իր երախտագիտության Խոսքն 
Լ ուղղում Լենինին ու նրա ստեղծած նոր կյանքին: 


խՕՎ6ՒՅէԾ ( ժ-- 84) 


3" ԽԵ Չը - 16 Յ0Ո։ 63 ք ՃԵ - 283 ծո. 
Անչափ դոչ ենք մենք մեր դարից, 
էենինի բարի գործերից, 


32 Մ երխասո՝ քաջ, «երոս: 
Ց երգր Հրատարակվել է Հ. Ֆնդիի «Քրդական սովետական ժողովրդական 
բանաչյուսությունը» "ճոդվաժում, ՀՍՍՀ ԳԱ «տջեղեկագիր», 1951, 7 10, էջ 119: 
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Ազառովել ենք սովից, չարից, 
Տդիտության ճին խավարից"": 


Մեղեդին պատմողական բնուլթի է, ընքանում է տերցիալյին 
շենակետ ունեցող էոլական լադում։ երգն իր վփոքը «նչյունածա- 
վալով, շարադրման պարզությամբ մուտ է թրդական ժողովրդական 
ալարերգերին։ Այն, միաժամանակ, իր քայլնրգային բթնույլթով՝ 
տոնիկական «նչողությամբ սկսվող ու ավարտվող տակտերի 
գերակշոմամբ, երաժշտական կառուցվածքների կրկնություններով 
մուռ է քաղոալքույին երգերին: 

Սովետական շրջանի երգեր են ստեղծվում նան պրոֆեսիոնալ, 
ժողովրդա-պրոֆեսիոնալ բանաստեղծների խոսքերով, մի Հան- 
դամանք, որը բնորոշ է քաղաքային երգարվեստին: Այդ երգերի 
թվում, ինչպես քաղաքային, այնպես էլ գլուղական քուրդ ազգա- 
բնակչության մեջ Հատկապես մեժ սեր ու մասսայականություն են 
վայելում Վրացական ՍՍՀ Ռուսքավի քաղաքի նախկին բնակիչ, 
Հանգուցյալ Շավավե Ագիտի երգերը: Քաղաքային երգերի թա- 
փանցումը գեղջկական երգարվեստի ժեջ ինքնին գեղջկական ե 
քաղաքային երգերի մերձեցման ապացույց է։ Սանոքանանք 6. 
Ագիտի «ՄԼՇՒԱԱՇ ԽՇՅԵՒԼ» («Մեծ Լենին») երգին: 


ՃԱՅՔՐՇԷԼՕ ( 2- ՈՑ: 


իոյք - ՅԵ «0 -86-7Ոէ Յ-ԿՅԽ Շե - Ք: : Թ 33-ք0 (որբ. 


- աս՛-ա ռտ 
ՅԱ ««զառթ Է արագ ո Կազան «շ. «ա ա Պաատա նագդառ ա" սա 
«ր աաաաո մանում աաա աշ «դասա տատա է տո ոոռ ո առ 5 ապու Հաաա» «շատ 


7ԵԽ ազ . ա2 - թ 16 81-Խ6 ա3- ՅԵՒ ԲԵԿ ծի " քլ ճս - 5. 


ՀԱ «ԳՈՐԽՇ Խ9- ՅԵհ ԵԽ ԾԵ -քչ «ս-:Թ | ԵԽ Որ - բս ՀՑ - 9 


Սովետի մարդիկ եղբայր են բոլոր, 

Խնդում են այս նոր կլանբով բախտավոր, 

Մեր մեծ Լենինին Հիշում աժեն օր, 

Մեր մեծ Լենինին Ճիշում ամեն օր: 
Հիշում ամեն օր: 


«4 Ներկայացված է երգի երկրորդ տան քարգժանությունը: 
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Մեր օր ու կլանքից չենք դժգոշտում արդ, 
Խաղաղություն է ուզում ամեն մարդ, 
Ե՛վ մեծաշասակ, ե՛ երիտասարդ, 
Ե՛վ մեծաշճասակ, ն՛ երիտասարդ: 
Ե՛վ երիտասարդ: 


Այս երգը նս ունի էոլական լադային Հիմք, այս անդամ 
կվարտային «ենակետով։ Ի տարբերություն նախորդից կենսա- 
Հաստատ է, ավելի վառ արտաճայտված քայլերգայնությամբ, 
շնորչիվ կվարտային ճենակետի եռանդուն ցուցադրման, ոիթմա- 
կան կառուցվածքների ու մելոդիկ դարձվածքների սեկվենցիոն ու 
տարբերակված կրկնությունների ն, վերջապես, ակտիվ լրացում 
ունեցող քստոյլակային կառուցվածքի: 

ժողովրդի մեջ ընդունելություն են գտել նան քուրդ աշուղների 
սովետական շրջանի երգերը Մեր օրերում, քուրդ ժողովրդական 
բանաստեղծները կամ երգիչ-աշուղները կրթություն ստացած, 
արվեստին ու գրականությանը մուտ կանգնած մարդիկ են։ նրանց 
աշխատությունները Հրատարակվել են բրդերեն ն այլ լեզուներով: 

ժամանակակից քուրդ աշուղների նոր դարաշրջանի երգերն 
իրենց պարզ ոիթմա-ինտոնացիոն չարադրությամբ, ի՛նչ խոսք, 
տարբերվում են ավանդական աշուղական երդերից, օզարդարան- 
քով» բարդացված լայնածոր մեղեդիները փոխարինվում են "արդ 
ու «ստակ մեղեդիներով: 

Սովետական շրջանի քուրդ աչուղների թվում են Աշմաղե 
Միրազին, նազուկը (Քամըլե' Բաքոն), Աշմե Չոլոն ն ուրիշներ, 
որոնք ավագ սերնդի ներկայացուցիչներ են: 

Աշժե Չոլոյի երգերից լոյն ժողովրդականություն է վայելում 
«Լենին» երգը: 


ՃԱ6ՔՐՇԵԾ ( 2-12) 


ԱԻ հա ՔԱՎ Պա աա աաա մ» ՎԻաաո«-վ 91 տաապոաաաաունանանձարաի Ը) -- 

5» թ» ասա ոասաասաաթ- «առ Իո 
ՀԷՏ-2-ՀԻ «ՐԷ ՐԷ-Թ-Ի- աա «ատա մատ տաառատատառտա տատ" տա""ազշզա չա" աստ ատտ 
ւ 4-3 Ե 12---Է- 1 էառտտտաիանատոմատատա-ֆ 


Ի՛Չ-33ք հ'3Ո-ՀԵՏ հ՛Չփ.-16 623 - 1 ԱՄ-թԵԽ.1ծ- հյ» ՀԵ - Բ 


Ա ԱՆ Զա 10111112 ԿԵ - 12-76 ՎԻ Հմ ՃՅԷԵ- 4, - ոէ 
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Ութ «Հարյուր լոքանասունին 
Աշխարճ եկավ ժեծն Լենին, 
Գարուն դարձավ աշթարտճը «ին, 
լույս տվեց փոքր ազգերին: 


Մենք Հին դարում շատ զրկվեցինք, 
ենինն եկավ՝ մենը փրկվեցինը, 
իր անունով երդվեցինք, 

Մարքսի ուսմունթով կրթվեցինք: 

Այս երգում նս առկա է բարձր տրամադրությունը Ի տար- 
բերություն նախորդ երգերի, այն ունի մաժոր լադային ՞իմբ, 
ավելի պալձառ «նչողություն երգի արտաճայտչականությանը 
նպաստում են խառը չափը, շեշտված ու անշեշտ մասերի անչտա- 
վասար Հաջորդականությամբ ճկուն դարձած մեղեդին։ 

ԹԵԼ այս երգերը ստեղծվել են տարբեր միջավայրերում, 
բայց որպես սովետական շրջանի երգեր ունեն ընդանուր "ատկա- 
Խիշներ։ 

Անչատ 7ճեղինակնիրի կողմից կամ կոլեկտիվ պայմաններում 
սանզծված սովետական չրջոնի ժողովրդական երգերն աստիճանա- 
բար լայն տարածում են գտնում ժողովրդի մեջ, դաոնալով կոլեկ- 
տիվ տրամադրությունների ու ձգտումների արտատճայտիչը։ Այդ 
երգերի չեղինակենըը «չիմեվելով ժողովրդական հրաժշտության 
առանձնաչատկությունների վրա, իրենց երգերին «աղորդում են 
նան սովետական մասսայական երգերին բնորոշ առանձնաշատ- 
կություններ: 

Սովետական շրջանի քրդական երգերն իրենց գեղարվեստական 
արժանիքներով դեռես զիջում են ավանդական երգերին: Դա թերես 
բացատրվում է այդ երդերի ստեղծման ու զարգացման պատմա- 
կան կարճ ժամանակամիջոցով, մինչդեռ ավանդականը դարերի 
ընքացքու ժողովրդի ձեռք բերած փորձի արդյունքն է: 


. «ա 


Մենք թննարկեցինք թրդական ժողովրդական էրգարվեստի 
ճյուղերն ու ժանրերը ն փորձեցինք մեր Հավաքած ն եղած ձայ- 
նադրությունների շիման վրա, «նարավորին չափ, բացաճայտել 
դրանց առանձնաճատկությունները: 

Ձայնագրությունների ուսումնասիրությունը, ինչպես տեսանք, 
Հաստատում է, որ քրդական ժողովրդական նհրաժշտությունը 
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բաղզմաճյուռ ու բաղզմաժանը է: Յուրաբանչյուր ճյուղ իր ժանրերով 
շանդերձ, ներկայացնում է ժողովրդի երգարվեստի մի բնագա- 
վաոռը՝ իբեն բնորոշ առանձնաչատկություններով, ստեղծման ու 
կատարման պայմաններով: Այդ ճլուղերի մեջ պատվավոր տեղ 
ունի գեղջկական երաժշտությունը, որն, անշուշտ, գալիս է դարե- 
բի խորքից ն Հանդիսանում ժողովրդական լայն զանգվածների 
սեփականությունը: նրանում է, որ ամենից ավելի ցայտուն երե- 
վան է գալիս ժողովրդի երգաստեղծման շնորճքը: 

Քրդական երգարվեստի աշուղական, Հոգեոր ն քաղաքային 
ճյուղերը տարբեր ժամանակների ծնունդ են Է արտարալտում են 
ժողովրդի ս՞ամեմատաբար փոքը Հատվածների զաղավփարներն ու 
ձգտումները: Թվարկված ս:լդ ճյուղերը ներկայացնում են ժողովրդի 
ընդտանութ՝ ավանդական երդարվեստը, որի ժանրերի տեղաշար- 
ժերն ու փոփոխությունները տեղի են տալիս նոր՝ սովետական 
երգարվեստի ստեղծմանն ու զարգացմանը: 


ԱԱ ԱՆՆԱ ՆԱՆԱ ՆՉ ՆՈՒՆԸ ՐՀ ՆԴԱ ԱՈ ՆՈՆ Ա ՀԱՆՈՂ ՆԸ 


ՔՐԴԱԿԱՆ ԺՈՂՈՎԲԴԱԿԱՆ ԵՐԳԵՐԻ ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ 
ԱՌԱՆՁՆԱՀԱՏԿՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԸ 


Քրդական հրդգարվեստի հրաժշտական առանձնաճատկու- 
թյունների ներկա ուսումնասիրությունն ընդգրկում է այդ երա- 
ժըշտության լադա-ինտոնացիայի, ոիթմի նե կառուցվածքի -ար- 
ցերը: Աշխատության մեջ, ուսումնասիրվող նյութերին մոտեցել 
ենք նման ուսումնասիրությունների դեպքում ընդունված ձնով՝ 
պարզից բարդ սկզբունքով, որը, ինչպես ցույց է տվել Քր. 
կուշնարյանը, լընդշանուր առմամբ, «Ճճամապատասխանում է 
երգարվեստի զարգացման պատմական ընթացքին: 


1ԱԴԱԻՆՏՈՆԱՑԻԱ 


ժողովրդական երգարվեստը բարդ, բազմադարյան մշակույը 1՝ 
լատմության տարբեր ժամանակաշրջաններում գոյացած ստեղ- 
ժագործությունների մի ամբողջություն Օ Այդ անգամանքը ն 
երկար ժամանակ ժողովրդական երաժշտության ուսումնասիրման 
ճիշտ մեթոդի բացակայությունը, ինչպես ցույց է տվել մի շարք 
ժողովուրդների երաժշտության տեսության ուսումնասիրման 
փորձը, ժողովրդական երգարվեստի լադա-ինտոնացիոն (ու- 
թյունը բացաճայտելու ճամար ստեղծում են բազմաթիվ դժվարու- 
թյուններ: Այժմ, եղած փորձի «իման վրա, երաժշտագետները 
ձգտում են Հարցի լուծման նոր ժեթոդներ մշակել՝ ելնելով «նչող 
նյութի արտաճայտչական միջոցների վերլուծությունից: 


) Տե՛ս Մ. Ը. /'յաճքճճ, , ԹՕոքօշել 1շրօքաու մ 7ոօթյու Յքոտոշխօտ 010: 
ՊՇԸԽՕՈ ՅԵՐ" աշթատութ յունը: 
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Քրդական երաժշտության լադա-ինտոնացիայի նախնական 
ուսումնասիրության ընբքացքում մենք նախընտրեցինք Քր. Կկուշ- 
Խարյանի «այկական նհրաժշտության լադերի ուսումնասիրման 
մեթոդը, որբ «Հիմնվում է կոմիտասի՝ կԿուշնարյանի կողմից 
խորացված ն վարդացված տեսական դրուլթների, երաժշտագի- 
տության բնագավառում վերջին շրջաններում կուտակված «Հարուստ 
փորձի ն, ամենակարնորը, երաժշտական օրինակների մանրա- 
կբրկիտ ուսումնասիրման վրա: 

կուշնարյանի աշխատության մեջ լուծված են «Հալ ժողովրդ- 
կան երաժշտության լադերին վերաբերող բազմաթիվ կարնոր 
Հարցեր, որոնք իրենց նշանակությունը պաճպանում են նան 
շատ այլ, «ատկապես արնելբի ժողովուրդների երաժշտության 
ուսումնասիրության ճամար: 

կուշնարյանի կարնորագույլն դրույթներից են՝ ժողովրդական 
նրաժշտության լադնրի քննարկումը նրանց պատմական վզար- 
գացման մեջ, տվյալ ժողովրդի բազմաթիվ երգերի լադերը որպես 
ընդճանուր Հատկանիշներով օժտված մի Համակարգ ուռումնասի- 
րելը, լադերի արտաճայտչական առանձնաճատկությունների 
գնաչատումը, լադերը երաժշտական արտաճալտչության մյուս 
միջոցների ճետ սերտորեն կապված վիճակում «Հետազոտելը ն 
այլն: երաժշտության տեսական «ետաղզոտության մեթոդական 
այսպիսի սկզբունքները զգալի չափով նորարարական են ն միան- 
դամայն Հուսալի: 

Քրդական ժողովրդական երաժշտությունը, որչղես արնելյան 
մշակույթ, լադա-ինտոնացիայի Հարցերում ունի որոշ ընդշանրու- 
թյուններ Հայկականի Հետ: Հիշենք թեկուղ լադերի դիատոնիկ 
Հիմքը, նրանը ոչ օկտավային՝ առանձին «օղակներից կառուցված 
լինելը, օժանդակ «ենակետերի ն ալտերացված աստիճանների 
դերը, Այապիսի ընդշանրությունները նղատակաճարմար հն 
դարձնում ջրդական երգարվեստի ուսումնասիրման բնագավա- 
ռում կուշնարյանի մեթոդից օգտվելը: 

Քրդական ժողովրդական երգերի լադա-ինտոնացիայի մեր 
ուսումնասիրությունը, որպես նախնական փորձ, անշուշտ ավարտ- 
ված լինելու ճավակնություն չունի։ Դրա Հիմնական պատճատո- 


2 կուշնարյանի մեթողով է զրված 7. Խշռքանցնաոտ, ՕՇոՕՑԱԵՐ Էօխաօ- 
ՅԱՍԱՕՒԱՄԵԼԸ 3252010ԽՇքաօշ7տ ԽԱՕՐՕՐՕՈՕՇԽՑ բոշ Խոր հճքօղոօտ ՈՇԸՄ. 71., 1961 


աշխատության «ՕՇԱՕՑՈԱՇ ՅՅԽՕԽՕԽՇքոօոմ  Յղօ06ք23088:տ» թաժինը, էչ 
16--50: 


- 
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ներից մեկն այն է, որ թրդական ֆոլկլորը դեռհս բավարար 
չափով չի Հավաքված: Այնուսմենայնիվ փորձել ենք ավելի քան 
400 նմուշների չիմա վրա բացաճայտել քրդական ժողովրդական 
երգերի լադային շիմքի պատկերը ն Հնարավորուցյան սաշման- 
երում նան պարզաբանել այդ երգարվեստի ոճական «իմնական 
սառանձնաչատկությունները: 


«.ջ 


ինչպես արնելբի այլ ժողովուրդների, այնպես էլ քրդական 
ժողովրդական եքաժշտության տեմպերացիան անչշավասարա- 
չասի է: 

Տեմպերացիայի «ատուկ ուսումնասիրումը կարնոր նշանա- 
կություն ունի լադային սիստեմների առանձնաճատկությունների 
ուսումնասիրության, նրանց արտաճայտչական երանգների բացա- 
Հշալտման Համար. Սակայն այդ խնդիրը ներկա աշխատության 
շնարավորուցյան սաշմաններից դուրս է: Մեղ «Հետաքրքրող 
Հարցի՝ քրդական ժողովրդական երաժշտության լադերի կառուց- 
վածքային ընդհանու: առանձնաչատկությունների ուսումնասիր- 
ժան այս առաջին փուլում. դա թերես էական նշանակություն 
չուն, ն միանգամայն «նարավոր է լադային Հնչյունաշարերը 
քննել Հավասարաչափ տեմպերացիայի պայմաններում: 

Տարբեր Հնչլունաշարեր պարունակող Քրդական ժողովրդական 
երգերի լադերի՝ դրանց կառուցվածքի ն արտաճայտչականության 
մեր ուսումնասիրությունը բաղկացած է երեք մասից: Առաջին 
մասում դիտվում են լադային -որոշակիորեն արատտալաոված 
կենտրոն չունեցող սարզագույն կառուցվածքները, երկրորդում՝ 
միակենտբոն դիատոնիկ ն ալտերացված լադային կառուցվածքները, 
ն երրորդում` բազմակենտրոն լաղային կառուցվածքները, որոնք 
ներկայացնում նեն մեկ երգի հրաժշտական միասնական մեկ 
տքի սաճմաններում տարբեր լադային կառուցվածքների զու- 
դորդումներ: 

Պարզագուլն լադային կառուցվածքները բնորոշվում են 
Հնչյունների ինտերվալային պարզ Հարաբերություններով ն դրանց 
ֆունկցիոնալ թույլ կապերով, միակենտրոն լադային կառուց- 
փածքները՝ տոնիկական օղակի՝ կառուցվածքային առանձնաչատ- 
կությամբ, իսկ լադային զուգորդումներ առանձին լադային 
ոլորտների կայունությամբ: 

Տ Տոնթկական օզակի մասին անս էջ 118: 
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Պարզագույն լադային կառուցվածքներ 


Պարդագույն լադային կառուցվածքներ ոմնեցող երդերը 
առվորաբար դիտվում էն որպես արխաիկ մտածողության արտա 
Հայտություն: Դրանք ասերդային մեղեդիներ են, որոնք լեն 
Հանդիսանում են որոշակի տրամադրությունների ն ղգացմունք- 
Խերի արտաճայտման միջոցներ, բայց դժվար է բնուքագրել որսղես 
ձնավորված երգեր: Դրանք սկզբնավորվել են բացականչություն- 
ռերից, խոսակցության ու լացի ինտոնացիթաներից, քեն նրանցում 
ինտոնացիաները շՀառախ չեն ընկալվում որպես ակուստիկական 


որոշակի Հարաբերություններ: 
եղած ձալնագրություններում պարղդազույն լադային կառուց- 
վածքներն են՝ 


դիխորդ՝ կվարտալի սայման- 


----- ներում: 


48 դիխորդ՝ մեծ տերցիայի սա՞- 
- մաններում: 
տետրախորդ՝ մաքուր կվինտա- 
«Հ--ԹՅՋՅ յի սաշմաններում (մեֆ սեկուն- 
դա, փոքը տերցիա հն եծ սե- 
կունդա յարաբերությամբ):։ 
տրիխորդ՝ ժեժ տերցիայի սա՞- 
ազա Բաք մաներ փերկու մԱ3 տնկուն- 
-- ՝ դաների շարաբերությամբ )։ 
տետրախորդ՝ մեծացրաժ կվար- 
5| զա: տայի սաշմաններում (ճնրեք 
մեժ սեկունդաների Հշարաբերու- 
թյամբ), 
ադային այս կառուցվածքներում, կիսատոների բացակայության 
ո"լատճառով, աստիճանների միջե թույլ է արտաչճայլտված ձգտո- 
ղականությունը, ե հրզի ավարտը աճախ որոշվում է ոչ թն 


տոնիկայի կայունությամբ, այլ, պարզապես, երգի բովանղդակու- 
թյամբ, խոսքերի ավարտով: եթե երգն ունի կանչի, դիմող բնույթ, 
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ավարտվում |Լ «նչյունաշարի վերնի չնչյունով, եքե շանդարո, 
ռլատժողական բնույթի է՝ միջին կամ ցածի «նչյունով։ Կանչի 
բնույթ ունի ի '9Ըթ մ. հ'0Շ6ԱԼ« («Հասան, Հուսեյն» ) բայը: 


ոո" ( 2-14 


ԸԽ-Թ2-83 Շե-8» 39-83. ՓՅՈ- ստ ԾՖ-ԿՇ ՎՅ-Ք», պե- հո 96 -ա-Թ»: 


Ա Բա իա վիրա աա անա առին «պնհաշաիաաամ --ա-Է--Տ-Ի-Յ ա" աա" ար" աթ" ատր" ս / 
4, ՄԱՅ» : Հոասպապա. յո". Վարաաձ,. .յորա, ապր. .Հաաոաչ. ա: «աոաչ. պր կաա ' բոա Բա «ա «ա-- Հաա աաա Ղւ 


՛ 


1 
Լլա-հ:Ք9 Փե Իո սեք 3 1-33- հո 83. հ 3- «Չղհ՛0-:20- ԱՇ ԵԽ Ի3-ՈԿ-82 


Այս ասերգը Հիմնվում է կվարտա «Հարաբերության մեջ գտնվող 
երկու Հնչյունների վրա, շեշտված վերնի չնչյունով, որը ն ստեղ- 
ծում է կանչի ղզացողություն ն մասամբ «իշեցնում շեփորույին 
շնչողությանը:։ 

Ստորն բերվող «Հառու լա-լա» մանկական երդում Հնչյունները 
դտնվում են լադային կայունության «ավասար դիրքերում, ն երգն 
ավարտվում է ցածի «նչյունով, տեքստն ավարտելու ճամար: 
Այդպես է պաճանջում խոսքի ինտոնացիան: 


չա - ու լա-լա մը-րըմ. մը-րըմ. ճա-ու լա-լտ մը'- րըմ. մը - րըմ' 


Անկիսատոն լադային կառուցվածքների մեջ Համեմատաբար 
կարդացած է մեծ մեկունդա, փոքրը տերցիա ն մեծ սեկունդա 
շարաբերությունը մաքուր կվինտայի սաշմաններում։ Այդպիսի 
շիմբթի վրա է ծավալվում »Եօքծ ք'օ աա" («Սն ձի») բայթը (օր. 16): 
Այս երգը իր ինտոնացիոն ոլորտով մասամբ Հիշեցնում է «Հասան, 
Հուսեյն» բայը, կարծես նրա զարգացումն է: երդում առկա են 
մեծ սեկունդա ճեռավորության վրա գտնվող մեղեդիական ճղու- 
դաշեռո» կվարտաներ՝ «նչյունների դոմինանտա-տոնիկա Հարա- 


' Զայնագրությունը Սպ. Մելիքյանի, տե՛ս «Հայ ժողովրդական երգեր ն պա- 
բեր» Հատոր 1, 242: 246: 
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բերությամբ, քանի որ ոիքմական շեշտերը կրում են կվարտա 
վերընքաց թոիչքից ղոլացող Հնչյունները: «Զուդաչեո» կվարտա- 
Խերի «Հանդիպում ենք նան ավելի տարգացած լաղային Հիմքերի 
վրա ծավալվող երգերում, այն տարբերությամբ, որ դրանք 
«քողարկված են, գտնվում են Հեռու տարածության վրա: 

ու 11ԵՂ0ք5" («Հա, ռալոր է») երզը իր շիմքում ունի երկու 
Սեծ սեկունդաներից գոլացող տրիխորդային կառուցվածք: Այս 
երգը Հնչյունների սեկունդույին Հարաբերությունննրով, կեւոագծա- 
յին ոիքմի դարձվածքներով նեն «շանդարտ տեմպով մասամբ 
Հիշեցնում է ժողովրդական լայնաշունչ երգերը: Այստեղ նս 
Հնչյունների ֆունկցիոնալ կապերը որոշ չափով անկալուն են: 


Ճոժշուռօ ( ..- 7ծ) 


հշ ա3Ե»:օ .քշ. աեր0-ք3 0-50 Հ-հՇ Թ-ԻԵ-ԽԸ 60612 - քճ, «շղ. 


երգը ավարտվում է ժիջին՝ ք Հնչյունով։ Քանի որ Հարնեան Հըն- 
Հյունների Համեմատությամբ ալդ «նչյունը կայունության առավե- 
լություն չունի, Հետեաբար չի ընկալվում որպես «Հաստատուն՝ 
վերջնական տոնիկա։ երգր կարող էր ավարտվել նան ստորին 
Հնչյունով՝ ԼԷով, եթն այդ Հնչյունը ց Հնչյունի նման Հաճախ Հնչեր 
հրգի ընքացքում: 

երեք մեծ սեկունդաների ճարաբերության վրա է Հիմնված 
«Դոլարն, դոլաբեջ՝ («Ռռախարակ, ճախարակ») երգը: 


ՃՈ6Ձ:օ 


աան աւո ատ 2. 
Հ դ ոասաաաատաաչ ՝ատու «խագ, 24 ապրող զատո «աար մառ նատ» .՝Շաու Է աոաչ Կատ «տ սատտ Կար. ոաջ Կեռ ւ Կ ուռո սառ Կաս 
ոստ ոսո: ոո Սատար, «ոո: Ւ Էք-6 -ՆԼՀԽ-Հա--ԷՀաՀ-Ժ-Է-Ջամ-«-ԻՉ-Հ 

55 եվ ՒԷ ո" աաա" ա աա ատա սա առա առ. ա" աթ" աւ. 
ԳԱՐ «ՀՀԿ. «պաՀ» աա տառ. առաշատաւ ազա «ա «առ 


երգը, շնչյուննեերի ընքացբի «խստությամբ», Հիշեցնում է խոսակ- 
ցական լեզվի ինտոնացիաներ։ Նախորդ օրինակների նման, այս 
երգում ես Հնչյունների կայունությունն միանժան է: Ուշագրավ | 
տրիտոնային դարձվածքը (երկրորդն երրորդ տակտերում), որ քըր- 
դական երգերում քիչ է «անդիսպում։ Այստեղ որի տոնը Հանդես է դգա- 
լիս ճարնան երկու դարձվածքների միջն, որոնք իրենց Հարց ու պա- 
տասխանի բնույթով որոշ չաիով «քողարկում են» նրան: 


5 Ձայնագրությունը Սալ. Մելիթյանի, տե՛ս «Հայ ժողովրդական եգեր ն պա- 
փեր, շատ. Ա, 7 253, 
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նկատենք, որ վերոշիշլալ երգերը, բացի այն, որ ունեն 
ոլարզունակ լադային «իմքթեր, միաժամանակ այլ երգերից տար- 
բերվում են իրենց պորզունակ ոիքմա-ինտոնացիոն ոլորտով ն 
պարզ կառուցվածքով Օ Այս երդերը արխաիկ մտածողության 
յսրտաճայտություն լինելով, անշուշտ, գալիս են երգարվեստի 
դարդացման վաղ շերտերից, մանավանդ որ վաղ շրջանների ճետ 
նն առնչվում նան դրանդից երկուսի՝ բայքերի բովանդակությունը: 

Միակեճտբոն լադային կառուցվածքներ 

Միակենտրոն լաղայլին կառուցվածք ունեցող երգերն ունեն 
միջին «նչյունածավալ, մինչե կվինտա-սեկստա: Մեղեդիներին 
բնորոշ է ոիքմա-ինտոնացիոն զարգացման փոքբ շունչ »Հաճա- 
խակի ցեղուրներով, «Հատվածների պարբերաբար կրկնություն- 
ներով: Դրանք ունհն մեղեդիի շարժման ալիքաձն ընթացք: 
Հատուկ են նան տոնիկայի ու Հարնան Հնչյունների միջն գզոլացող 
«պտտվող» շարժումները, որոնք ստեղծում են տեղում կատարվող 
բայլի տպավորություն: Տես ,.1 ա` («իլիկ») երգը (օր- 88): 

Բացի «իմնական լաղային կենտրոնից այս երդերը ունեն 
տոնիկայից տերցիա, կվարտա կամ կվինտա ճեռավորության վրա 
դզոտնվող օժանդակ «ենակետ։ Տոնիկայի ն օժանդակ «ենակետի 
Միչե ընկած «Հնչյունների շարքը ներկայացնում է լադի գլխավոր 
կամ տոնիկական օղակը, որով ն բնորոշվում է տվյալ կառուց- 
վածքի լադային տարատեսակը՝ (կոլական, միքսոլիդիական կամ 
լոկրիական, կադի զլխավոր օղակին վերեից կամ ներբեից Հաճար 
ավելանում են օժանդակ օղակներ, որոնք նպաստում են գլխիա- 
վոր օղակի ոլորտի Հաստատմանը, նրա առանձին շեչյունների 
դերի ընդզժմանը, վերջաղպես՝ երգի ընդչանուր արտաճայտչակա- 
նությանը: 

եղած ձայնագրություններում դգերակշոում են էոլական 


կառուցվածհնեբը, որոնց չիմքում ընկած է էոլական-դորի- 
ական Հնչյունաշարը": 


ս Հաաա» 
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Այս Հնչլունաշարում ծավալվող երգերն ունեն տերցիային, 
կվարտային, կվինտային օժանդակ ջենակետեր՝ Համապատասխան 
լխավոր օղակներով: 

5 Աշխատության ժեջ բոլոր լաղային սխեմաները սկսվում են Ամ «նչյունից: 
Տոնիկաները նշվում են ,իսն օժանդակ ճենակետերը Օ նշաններով: 
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Տերցիալյին օժանդակ Հենակետով կառուցվածքի 
։տոնիկական օղակը արդեն արտաչտայտում է լադի բնուլթը։ Այն, 
հեր մինորային ճնչողությամբ, «Հիմնականում մեղմ, տխուր որա- 
մադրություն է Հաղորդում հրզերին։ Պատաճական չէ, որ լադային 
նման չիմք ունեն դլխավորապես լացերը, ողբերը: 

Երգերը սկսվում են սովորաբար տոնիկայից կամ երկրորդ 
աստիճանից դեղի օժանդակ շենակետը ընթացքով: երդերի կիսա- 
կադանսները ավարտվում են օժանդակ «ճենակետից դեսի եր- 
կրորդ աստիճանը վարընքաց շարժումով ու կանդառով վերջինի 
վրա։ Իսկ վերջնակադանսին բնորոշ է «եւտելոալ 


դարձվածքը, որը Հաճախ արտաճայտում է նան երգի ծավալման 
տբնքացքը: ՏԱ՛ ս ՃԳքանճ"(օ«Պանդուխտ» ) Հարսանեկան երգ-լացը 
(օր. 28): 

նույն լադային շիմքը ունի "ՇՈՅքՕ" («Ձիավոր») մաշերդը, 
խան ալտերացված՝ իջեցված վիճակում: 


41006Ր8է0 ( ժ- 100) 


ճԵք - 85 09բ 75, հեԵ- Թ հԵ-»աՇ հծ- քոլ 08 - ոռ 


օք-1:4 ՅՈ - 88 - հԻճ, Ծեր ԽՕ - "Ե ՈԵԵ-41 - յ, 


Այս երգի տարբերությունը նախորդից ավելի ծավալուն, 
դարգացած լինելն է` չնորչիվ Հիմնական 


'`--- 


մոտիվի բազմաթիվ տարբերակված կրկնությունների: 

Տերցիային Հենակետով էոլական տոնիկական օղակին վերնից 
սովորաբար ավելացվում է մեծ սեկունդա Հեռավորության վրա 
գտնվող Ճնչյուն, որը ստեղծում է շղթայվող փոքր օղավ՝ դիխորդ: 
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Ավելացված Հնչյունը երգերում «Հանդես է գալիս երկրորդ աստի- 
Բանի «ճետ օժանդակ «ենակետը շրջապատող «նչյունի դերում: 
Հետնեենք, Մ/Յքթ ՊՅՅՑՈՂ" («Արի Խաղալ») սիրային երգի ընքաց- 
քին: 


ՃՈՍՅՈԼՀ լ 2-56: թիւ 7 ԱԽ 


Մ - ք» 3-33: 3-32 -16 «յա -Ու հո - ԽՇ, հա 16, Պէ, Վ ՈՅՒ- 


երդը ունի երեք ինտոնացիոն ոլորտներ: Աոաջին ոլորտր 
սառուն ընթացք է տոնիկայից դեպի օժանդակ ճենակեստ, վերջինը՝ 
սառուն ավարտ՝ օժանդակ «ենակետից տոնիկա հսկ միջին 
մասում երկու անգամ կրկնվում է լադի կվարտային ն սեկունդա- 
/ին «նչյունների միջոցով օժանդակ 4ենակետը շրջապատող 
ինտոնացիոն դարձվածքը, որբ երդին որոշ աշխուժություն է ճա- 
ղորդում: նկատենք, որ այս երդում երկրորդ աստիճանի դերն ավե- 
լի բազմազան է: Բացի ալն, որ ձգտում է դեպի օժանդակ չճենա- 
կետ, այնտեղից տոնիկա լուծվելու ճամար, այլն երդի կաղան- 
սում սաճուն լուծվում Լ տոնիկայի մեջ, 
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կադային այս «իմը վրա ծավալվող երգերը ճակում ունեն: 
ընդլայնվելու նան տոնիկայից ցած գտնվող Հնչյունների Հաշվին: 
Հիժնական օղակին Ններքնից շղքայվում է մեծ սեկունդա շարա- 


բերությամբ դիխորդ՝ 


«ՏՅԲՏՋՅ 
մթ: շ 


կամ՝ Հարմոնիկ ձգտող ճնչյունով թերի տետրախորղ: 


"ժաԲՅԹՅՅՅ 
Ծ- - 


Առաջին դեպքում ստոնիկայից ցած սեկունդա Հեռավորության 
վրա ավելացող նչյունը եռակի դեր է խաղում` որպես ձգառղ 
Հնչյուն տոնիկայի Համար, որպես դոմինանտային Հնչյուն օժան- 
դակ "ենակետի ճամար ն որպես ժամանակավոր ժիքսոլիդիական 
տոնիկա։ «մ101 ՊԵ Ել» («Լոյ, վայ ինձ») պարերդում ալդ Հրե-- 
շնչյունը իր երեք դերերում էլ Հանդես է գալիս: 


ՃԱՇՔոօ ( 152 


ԴԵպո. ««ՀՀ«ւ առա ատ ` "2 «Հ ավ 


-ծ-..- 

ՀՀ Վատ էառ առ........1-.-Վ 
ԵԼ-ի "աա.՝ -մ-ա- Էա ՒԹ-Է2--Ի-Է-Է--Ի-Յ 1-21. 1-12. 27. 
1 աշ 62. ւա աթ" արթ" ոա ս. առ 

Պապան, մաթ «ոո. 


Ա աԱ թ: - 
Է 2 


հ ՇԵ-ա3 ՈՀ, (Ե "3 14-83, 140Ո ՊԵ ՎԵՒ, ՃԵ ԿԵՍ, 


ԿՈՒՑ 19-քշ, թթ - ՍՈՑ 5-աա-ԻՇ :Ա ՎԵ Օք ԽԽԽ ԿՈ, օտ, Ո/3 ՀԵ «Չք ԽԵՔ, 


երգը: սկսվում է ցածի ձղտող «նչյունից դեպի օժանդակ տենակետը 
վերընթաց կվարտա թոխչթով, ուր ալդ «նչյունը Հանդես է դալիս 
օժանդակ ճենակետի ճամար դոմինանտային Հշնչյունի դերում: 


Թռիչքը լրացվում է վարընքաց շարժումով դեսլի լադի տոնիկան.. 


օԲ-ԹՅ-ՅՅ 


ԷԶ 


Այս դարձվածքը սովորաբար «Հանդես է գալիս երգերի սկզբում, 
որից «նտո սկսվում է օժանդակ «ենակետի, երկրորդ աստիճանի 
ե տոնիկայի մեզ արդեն ծանոթ Հարաբերության շարադրանքը: 
Որպես միքսոլիդական տոնիկա նույն "նչյունը տանդես է զալիս 
երգի միջին մասում, ուր էոլական տոնիկայից կատարվում | 
աննկատ շեղում դեպի միքսոլիդիական տոնիկայ այդ "նչլունների 
մեղեդիական խաղի ժիջոցով (մեր օրինակում՝` լոքերորդ ն ութ- 
երորդ տակտերը): Էէոլական տոնիկան ժամանակավորապես իր 
կայունությունը զիջում է մետրական կայուն դիրքերում "անդես 
եկող միքսոլիդիական տոնիկային, որն այնոււնետն որպես ներքնի 
ձգտող «նչյուն, լադի հրկրորդ աստիճանի չ»ետ շրջառղատում է 
տոնիկան ն լուծվում նրա մեջ: 

Սեկունդա տարածության վրա մժիքսոլիդիական ն Լոլական 
ոլորտների փոխշարաբերության այլ դեպքի «անդիպում ենք 
«ՐԵՂՀՅո» («Գլավի») բայթում (օր. 17), Այստեղ, շնոր"իվ ընդ- 
Հանուր օժանդակ Հենակետի, կատարվում է չեշտակի անցում մի 
ոլորտից մլուսը, տոնիկաների ե օժանդակ ":չենակետի 'ետնլալ 


Հարաբերությամբ. 
օԱԲԹ-Ց-Յ 


Անշուլտ այդ ոլորտների փոխճարաբերության վերջին դեպքը 
ներկայացնում է նախորդի ղզարզացումը: 

շհՉաամ 318" («Հաջի աղառ) պարերգում (օր. 41) ներքնից 
ավելանում է թերի Հարմոնիկ տետրախորդ՝ տոնիկայի նկատմամբ, 
ցպածի դոմինանտային ն Ճճարմոնիկ ձգտող «նչյուններով: 

ածի դոմինանտային «Հնչյունը ձգտում է ուղղակի տոնիկա, 
ն կվարտա թռիչքը զարգացման քափ է Հաղորդում երգին: իսկ 
Խերքնի Հարմոնիկ ձղտող «ճնչյունը վերնի ձգտող «նչյունի ՞նտ 
շրջապատում են տոնիկան ն լուծվում նրա ժմեյ։ Այս երդը 
առանձնապես տարբերվում է այլ երգերից -նչյունների ցայտուն 
արտաճայլտված ֆունկցիոնալ չարաբերությամբ, որը շեշտվում է 
նան Հարմոնիկ ձգտող Հեչյունուբ։ 


7 Այս Հանգամանքը կարող է վիճելի դարձնել երգի պատկանելիությունը ար- 
խաիկ կառուցվածքներին: Հնարավոր է, որ այն ու: ժամանակների, նույնիսկ 
պրոֆեսիոնալ երամչտական մշակույքի ազդեցությունն է կրում: 
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Հնչյունների ֆունկցիոնալ Սույն շարաբերություններն են 
ոլառպանվում նան լադային կառուցվածքի երեք օղականոց այն 
ռիտտեժներում, ուր «իմնական օղակը վերնից ն ներքնից շղթայ- 
ված է օժանդակ օղակներով: Օրինակ «Ե2Հթ6 Բ՛օքօո՛ ուլ» («Քոր- 
օղլու Դալրը») երգը (օր. 38): Երգի Հնչյունաշարն |՝ 
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երգում առկա է ցածի օժանդակ «նչյոււի մասնակցությամբ 
ավանդական դարձվածքը. 


իսկ վերեի օժանդակ Յ շնչյունը լադի երկրորդ աստիճանի Հետ- 
շրջապատում է օժանդակ ճենակետը ն կայունացնում նրա դիրթը: 


իր ինտոնացիոն ոլորտով նույն լադային Հիմքի վրա ծավալ- 
վող երգերից լուրատեսակ է «Փոք Մ Շր Ճո» («Ֆարխե ն. 


Ստի էլ» բոայքը։ 


կլ ամոթ է 408 


հ-ո2 հյ քո - ՔԷճ - 13. - ՈՎ. - մո - ՍԵՒ 76 


6 - 3, ԿՇ - ճ.քո» պե-հՈՅ - 86 Փյք - 6 - Թ 


Այս նրգում կան ցածի ձգտող չնչյունից դեղի բադի օժանդակ 
շենակեւոը ն տոնիկայիլ դեպի օժանդակ չենակետի վերնի օժան- 
դակ "նչյունը կատարվող կվարտա թոռիչթեեր։ Առաջ եկող «ետաքրը- 
քրական երնույլթներն են՝ տարածության վրա «զուղաչեռո» կվար- 


ե ո շնչյունի շեշտումը որսլես ժամանակավոր կվարտային օժ:ոն - 
դակ Հենակետ: եվ այսպես, չնայած այս ն «վոլ, վայ ինձ» երգերի 
123 


տաները 


Մխատոնայնական լինելուն, դրանցում առկա ծեն նան լադա- 
-տոնայլնական փոփոխականության նախադրյալներ՝ մի դեպքում 
ատոնիկաների, մյուս դեպքում օժանդակ «շենակետերի միջոցով: 
Այսպիսի փոփոխականության կատարյալ օրինակներին կծանո- 
քանանք օ«մադային զուղորդումներ» բաժնում: 

էռլական կվարտալին օժանդակ «ենակետով 
լադային «իմքի վրա ծավալվող երգերը «իմնականում ունեն 
դիմող, ակտիվ բնույ: Այս երգերը սովորաբար սկսվում են 
«օժանդակ «Հենակետի շուտափույթ ցուցադրմամբ՝ երկրորդ աստի- 
ճՃանից դեւի օժանդակ ճՀենակետը սաճուն ընթքացքթով՝ 


տոնիկայից դեպի օժանդակ Հենակետը թոռիչքով՝ 


` 


ն կամ ուղղակի օժանդակ ճենակետով: 


"Բայ 


Ֆրգի միջին մասում ես մեղեդին չաճախակի դիմում է օժանդակ 
շենակետին, շրջապատելով այն մոտակա Հեչյուններով։ 


Բա աաա աաա 


ձՀանգուցալուծումը կատարվում է սաճուն, աստիճանական 
շարժումով դեպի տոնիկա։ Լադային այս կառուցվածքում երկրորդ 
աստճանը Հիմնականում (բացի կադանսներից) ղզա"պանում է 
դեպի վեր, դեպի լադի մեդիանտան ն օժանդակ ճենակետը ձգտե- 
վու իր «ատկությունը: իսկ մեդիանտային Օ«նչյունը «անդես է 
գալիս Հիմնականում օժանդակ «ենակետի նկատմամբ ձգտող 
Հնչյունի դերում: Ստորե բերվող 13313 ՊՀ Է0Օ" («Այ տղա») սի- 
բային երզում պարբերաբար տեղի ունի վերընթաց շարժում դեպի 
օժանդակ «Հենակետ, կանգառ դրա վրա ն ալիքաձն վարընքաց 
շարժում դեպի տոնիկա: Ջ 
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իՂՕՅ6Ո3է0 ( ՀԷ986) 


աայ 


75 2-ը ատա. Կատտադ ատու ատո» 
Աաաա 21 նապիում 
ւ 

Ր»-ոջ զծք 16 ած ՊԵ - աւ 1) 


Թ-Ի ԵՐ--Է--4---Է- ԱՀա աար ւան Ւ--Հ--Ի--Ի--Է--Զ 


աո աար 


ԽԻր 0587 աշ - ք Կո 1201- Խ2 - 20. Պո - ՉՀ զ36-Լ13 


աք Ի: 
ու -հշ 6Ե-Վ» - թա Ր ա` - Էր 15 - քու 


Ի -88 1` ՑԵ-Կ«Ս «3 - /2-Թ: 5-Թ-3Յ6 83 - ջր - 68, 


65: - /- ո - Թ ԽԵ ԷՉ 20 - 31 ԽԵ - Խճ ԽՉ - րի .հծք - 07 


ՀՀՀ ՊԱՐաաաա աաա» «Հաաա «-«Հ«պաաքա-«--2-ՀՀ-ՀՀ«ն 
Հաաա. Գ----Ի--Խ--- ՀՀ" աաա ա տացարաաաաաայյան տառ -առւ «աաա 
Ղսառաաաամ «ոտը. Հազ առ առադ ..-« ՕԱՅՀԿ Բաաաապարծ աակ ատամ. առաագ ... Հատ ... կողան մոշը, 
ւԻ----Ի---Հ-Դ--է-----Ի--Զ-Է-Լ-Է-Է---Յ-Զ զոռ «աշրթը ը մշշգառտ". Չ-աան ճառ Լշաախ «ապաս Հթաաղաս. 


հշֆ - «8 Աշ - հ6 չա: -.թ3. ». ատ- թա 23 - - ք. 


դարձվածքները, որոնցում շեշտված տերցիային քայլեր կան: 
մյդպիսի Քայլեր, ինչպես «նտագալում կտեսնենք, Հաճախակի 
Հանդես են գալիս նան բարդ լադային Հիմք ունեցող երգերում: 

կվարտային Հենակետով Հիմնական օղակին վերնից շղթալյ- 
վող օզակը սովորաբար դիխորդ է: 
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Սվելացած կվինտային «նչյունը սովորաբար «Հանդես է գալիս 
Սեդիանտային «նչլումի չետ միասին, որոնք ձգտում են դեսի 
օժանդակ «Հենակետ: Այդ յարաբերությունները սլարղորոշ արտա- 
շայտված նն ,3քոն0, Ճ(«Պանդուխո» ) երդգում։ 


1006ղ3է0 ( Ժ-104յ 


թ ր«արաբարւ «պատա: Քատաաաոաանեեկ բաատաչ՝ Ո Հաա պռւաաՀ-պախ-«-« 
«7 . այ "Կոաթ-՛զախաբ  պքաատ տատ: կո «ոո շաա աար -սԹ- Կաբ-«- 
Մ ՇՎ տոթ առ ո թո որմ Շաապարաաաա կոս մ նազ մտա «շտա «առաս Պար տար մագ Ո ՊԻԳ աղոաաոց Հաաաս ճ կառա արագ Հատ..." 
"Հ 7 մատաաաատատ բ զատ ատ աղատտտտտոտ «առջ մառ արադ աստ աաա արոտ ատա: լա: 7՛ ճառ տատա Սա "՛ մատա տատա տատա ց ատ ՛ 
Զ «ռար "ռար , 


33-քա - 60 «Մ-ոՏ աճ - քո" 63 -ք Ը3էլ- 16, 43 - Ք1լ-ՇԵՑ 


լօ. 10. 30, 10. Գե 23-քի-Ծ:. Ճ3-ք:յ: - 


ը, 34. .40. ո. Հո. ՀՈ. 40 Խեկ 42-բո-6հ. 


նկատենք, որ այս երգում ես Հանդես են դալիս վարընքաց 
ղուգաննո փոքը տերցիաներ. 


կվարտային շենակետով էոլական «Հիմնական օղակին ներ- 
քնից սովորաբար կցվում են «բնական» ձգտող շՀեչյունը Մ ցածի 
մեդիանտան, որոնք տոնիկայլի չշետ կազմում են լոկրիական 


տրիխորդ. 
Փ- ՀՀՀ ԱՐՅ- 
Լ 2 - 


Ավելացած Հեչյունները Հանդես են դալիս միայն երգի սկղբում 
ն «նախապատրաստում են» տոնիկալի Հանդես գալը: Տոնիկայից 
ցած գանվող լոկրիական տրիխորդի շնեչյուններով է սկսվում 
"ռք, հոքո դ" («ծար, յար վարդ») պարերգը: 
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պածուն ւ 4»63--86: 


ԽՅԻ - Ս ՍԽ - ԶՇ, Զե 5:22 Սե - ք-ից, 46, Ոք, Ո4- քւ 197. - 


կվմարտա «ենակետով էոլական լադը ընդլայնվում է նան 
երկու կողմից՝ վերնից հ ներքնից միաժամանակ: Ինչոլես վերնի, 
այնպես էլ ներքնի օժանդակ օղակների «նչյուններն այս դեռղքում 
էլ պաշպանում են իրենց ֆունկցիոնալ առանձնաչատկություն- 
ները: 

կվմվինտայլին օժանդակ Հենակետով էոլական 
լադալին չշիմքի վրա ընքացող երգերն ունեն Հանդարտ, 
քնարական բնույ։ Դրանք շ«իմնականում սիրային երգեր են: 
Մեղնեդիները սկսվում են կվրնտային չնչլունից կամ ներքնից՝ այդ 
շնչյունը նվաճելուց «ետո, «Պանդարտ՝ «աճախ սեկվենցիոն 
ջայլերով իջնում ենն դեպի տոնիկա։ Օժանդակ ճենակետի ցու- 
ցադրումից «ետո աստիճանաբար ցուցադրվում են կվարտային, 
մեդիանտային ն վերն ձղտող «նչյունների ինտոնացիոն ոլորտ- 
ները: 

կվինտային օժանդակ «ենակետով, պենտախորդ «նչյունա- 
ծավալով երգեր մեզ չեն Հանդիպել: կան երգեր լայն շնչյունածա- 
վալով՝ «Հիմնական օղակին շչղբքայված «ժանդակ օղակներով: 
Հիմնական օղակին վերնից ավելանում են լրիվ (լոկրիական), 
կամ թերի (բաց թողած երկրորդ աստիճանով) տրիխորգներ. 


օժ Տաթթթաաաոթկ 


Թե՛ լրիվ ն թե՛ թերի տրիխորդի շղիայմամբ ավելացած ճնչյուն- 
ները օժանդակ շեննակետի ռամար «անդես են գալիս շրջապատող 
՞նչյունների դերում։ Սովորաբար երգերը սկսվում են օժանդակ 
Հենակետից դեղի յոթերորդ // ապա՝ վեցերորդ աստիճանները 
վերընքաց ն վարընքաց քայլերով կատարվող բացականչությամբ, 
կամ՝ Հեչյունաշարի չորրորդ աստիճանից դեպի լոթերորդը 
կվարտա վերընթաց, կամ էլ լոթերորդից չորրորդը վարընթաց 
քոիչքներով։ Մյս շարժումներն ուղղված են դեպի օժանդակ 
Հենակետը. 
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նախավերջին՝ կվարտա թռիչք պարունակող դարձվածքը, էոլական 
ստերցիային օժանդակ «ենակետ ունեցող լադային չիմքի վրա 
Փավալվող երգերից մեզ ծանոթ դարձվածք է, մի տարբերությամբ, 
որ ալս դեպքում այն ոչ թե տոնիկայի, այլ օժանդակ «ենակետի 
ոլորան է «Հաստատում, որն այնուշետե պետք է ընթանա դեպի 
տոնիկա: 

Երդի միջին մասերում ն մինչն ավարտը կատարվում է աս- 
սոիճանական վարընքաց շարժում դեպի կիսակադանսային ե 
վերջնակադանսային «նչյունները։ Այս երգերում կիսակադանսները 
ավարտվում են ճիմնականում երկրորդ աստիճանով, ուժեղացնե- 
վով երգի դինամիկ լարվածությունը: 

«մ1Ե ՎԵԼ հօ» («Վայ ինձ, ճել») սիրային երգը Հիմքում ունի 
կվինտային օժանդակ «ենակետով էոլական լադային կառուց- 
վածք, վերնից շղթայված թերի տրիխորդով։ 


իդ0461810 ( ժ- 16) 


Աշոտ «շք- Շամճ4-իԸ 67 1-44 - հՉ, ԽՅՔ «2- քժ ՇոՈ2 - ոշ 


՛ ՛ , 
67 ո/-ոն - )Խ հշ -ՈՇ ա-ԻՇ Ե-Ն 0Շ ՃԿԽ3 - 89 ՕՇ 20-12 - ԷԹ, 


ՃԵ ԵՎԱ, ԴՉ)Խ-ԻՅ 12 2 - 71 ա» - 36 032-716 18-13 - հօ 
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Ավելոացած լոքներորդ առտիճանը (1 ) Հանդես է գալիս օժանդակ 
շենակետից ճետո, վերադառնում նորից դեւի օժանդակ Հենակետ 
դամ, որնէ դարձվածքի սկզբում թռիչքով անցնում դեպի չորբորդ 
աստիճանը, այնտեղից օժանդակ «Հենակետ լուծվելու շամար՝ 
Հնչյունների ոի մական տարբեր Հարաբերություններով: 


22-55-55 


Մյդ դարձվածքները «Հիմնականում ղուցորդվում են բացականչա- 
կան բառերի շետ ն իրենց կանչի, խնդրանքի բնույթով ավելի նեռ 
ուժեղացնում բացականչության արտաչալյտչականությունը: 
Հիմնական օղակին ներթքեից տրիխորդի սառմանհներում 
ավելացող ՞նչյունները (ինչպես կվարտային չենակետով կառուց- 
վածքներում) Հանդես են դալիս երգի սկզբում ն ձգտում դեպի 
տոնիկա։ Տե՛ս «օՓմու, ՅՈՒ» («Աժան, աման») երգը (օր. 40): 


Միքսոլիդիական լադային կառուցվածքների 
Հիմքում ընկած է միքսոլիղիական-իոնական չ«նչյունաշար: 


86 - 


Այս Հնչյունաշարում ծավալվում են Հիմնականում պարային, 
մարտական ն քայլերգային պայծառ բնույթի երդեր, մասնավորա- 
ոլես Հերոսական ,1ԵԱ-ՂԵԽ" («Դրմ-դրմ») էպոսից երգվող «ատ- 
վածները։ Դրանք քառակուսի կառուցվածք ունեն: իի քսոլիդիական 
լսդային կառուցվածքները քրդական երդերում ներկայանում են 
տերցիային, կվարտային ն կվինտային օժանդակ ճենակետերով: 

Տերցիային օժանդակ Հենակետով միքսո- 
լիդիականլադային շիմբ ունեցող երգերը սովորաբար սկսվում 
են տոնիկայից կամ երկրորդ աստիճանից դեպի օժանդակ Հենակետ 
շարժումով: Միջին մասերում, տոնիկայի, երկրորդ առտիճանի 
ն օժանդակ ՞«ճենակետի միջն ինտոնացիոն խաղ է զոյանում, 
որը վերջում լուծվում է տոնիկալում։ նման լադա-ինտոնացիոն 
Հիմք ունի « հոր ՅՅՈԵԽ » («Այ ղուլում») պարերգը: 


729 
9--615 


ՊԱՇբու էն ( Հ» 130) 


՛ Ն .-- .- - տ 

Գոա Կառա» շաա բաչագ մարալ կազատ ռապպրցը առա խ գալ Փաս, բատ աւ 

ԱԱՀաաաաաան: աաա տատ Մտազած դաման կատայտա-Ի վար` 4-«շ«զուը աոպազաայա Կատոն ոո. 
ՒՌ----Փ-7-----Ք տաաոսատաը Հա «աբ ( դառ- 


երկրորդ աստիճանը, ինչպես էոլական տերցիային օժանդակ 
շենակետով լադային կառուցվածքում, այստեղ ես Հիմնականում 
ձգտում |է դեղի օժանդակ «ննակետ ն սակավ դեպի տոնիկա։ 
Այս երգին առանձնակի գունեղություն են Հաղորդում տակտերի 
տարբեր մասիրում ճանդես եկող սինկոպային դարձվածքները, 
որոնք շեշտում են լադի տոնիկան ն երկրորդ աստիճանը: 

Տերցիային չենակետով միքսոլիդիական Հիմնական օղակին 
ցածից սովորաբար շղթայվում են դիխորդ, լրիվ կամ թերի տետրա- 
խորդ: 


Դիխորդի շղլբայման դեպքում ցածի ձգտող «նչյունը Հանդես Լ 
դալիս լադի երկրորդ աստիճանի չճետ, տոնիկան շչրջաղատելով: 
Այդ Հարաբերություններըը պարզ արտաայտված են Ղ ԼԱԼ 
(«իլիկ») երդում։ 


ՃԱ6ք Շեն ( շ-ՈԶ -. 


ԲՆ 6. 
46 րե-քծ - «Կ դԵք - բ 


Ինչպես այս, այնպես էլ նման լադային ճիմբի վրա ղարգացող 
ալլ ներզերի կիսակադանսները սովորաբար ավարտվում են 
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Հեչլունաշարի երկրորդ աստիճանով, շեշտելով լադի լոկրիական 
ոլորտը: «իլիկ» երգում թե՛ տոնիկան ն թե՛ երկրորդ աստիճանը 
(կիսակադանսննրում) Հաստատվում են «արհան «նչյունների 
«արոտվող» շարժումների միջոցով: 


Ցածից ավելացող լրիվ ն Հաճախ թերի տետրախորդի դեպքում 
մեղեդիները ավելի կամային, թայլերդային բնուլք ունեն, մանա- 
վանդ երբ տետրախորդի ածի «նչյունը, որը շարաբերում է 
տոնիկային որպես դոմինանտու, Հանդես է ցալիս տոնիկայի 
հ օժանդակ "ենակետի ճետ, Հաջորդաբար կամ որոշ տարածության 
վրա, ստեղծելով մեղեդիական կվարտսեկստակորդի Հնեչողություն: 
Խան ինտոնացիոն դարձվածքներ կան «1-1 Ե՞ («Դրմ-դրմ») 
հպոսից երդվող շատվածում: 


16461316 1816 ( 25104) Ե, 


զե - 63 488 - ԽԵ 


Չա ժք-սա - եյ, Օել ՃԿշա 26թք - ՎՈ - թ, Ծե, 


քը - 36 - քՔ- էթ, ԿԵ ՊԵ-Ցնկ  ք:3Թ-33, վյ 123-քա (1 - ԷԹ. 


Այս օրինակում Հիմնական օղակին կցված է Սերի տետրախոլրդ, 
ուր ներքնի ձղզտող Տ «նչյունը «»անդես է դալիս իր՝ ձղտող 
դերում, իսկ տետրախորդի ծայրի Հնչյունը՝ դոմինանտայի դերում։ 
Մեղեդիական կվարտսեկտակորդը ամեն անգամ թասի է Հաղորդում 
երգին: 

Տերցիույին օժանդակ չՀենակեւտով միքսոլիդիական լադային 
կառուցվածքին վերեից ավելանում է քերի տրխիխորղդ, "նչյունաշարի 
չորրորդ աստիճանի բացակայությամբ: 


աղային նման կառուցվածք ունեն ռլարերդերը, կատակային 
երդերը: Ավելացած Հնչյունը ճանդես է գալիս օժանդակ չենակե- 
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տից «ետո, վերադառնում դնեի օժանդակ «ենակետ ն, ինչպես: 
նախորդ դեպքում, «ամընկնում է բացականչությունների «ետ: 
Սակայն մի տարբերությամբ, որ այս դեքում այն Հանդես է 
գալիս տոնիկական մաժոր եռաշխչյունի կազմում, փոխս՞ռաջորդա- 
բար ն բայականչություններին Հաղորդում է կենսուրախ, ան"ոգ 
բնույ: 


ՃԱՅՋՐՇԱԾ ( Թյ: 


Իծ-10ք օօ - քծ, ԻԾ- օք «չօ - քճ, ԻՄ-0ք 0 - քօ, ԽԾ-օք ՇՕ - քօր 


Ի ՛Ա5ր-- քշ - թՅ-Ե-եօ լր հշ.- ք» - 88. 6 րծ 066- քո. 


"ԽՕղօք ԸՕքո"(«Կարմիր գունդ» ) երգը կատակային է, դոլանում 
է փոքը ալիքաձն ֆրազի անընդտատ կբկնությունների ց: Ավելացած 
կվինտային «նչյունը »անդես է գալիս ֆրաղների կենտրոնա - 
կան մասերում որպես ինտոնացիոն գագա, ձգտում դեւի 
օժանդակ «Հենակետ նե դեպի տոնիկա: 

իսկ ,Վատ հջոքու՝ («Զիլ Հեյրան») ն ,11թքոֆօ 7230 
(«Շարիֆո որդի») պարնրգերն՝ ունեն վերնից ն ներթնից շղքայված 
օժանդակ օղակներ: Վերնից ավելանում է մեծ սեկունդա «արաբե- 
րությամբ գիխորգ ն ներթքնից՝ «նչլունաշարի միայն ցածի 
կվարտային «նչյունով ն տոնիկայով կազմված թերի տետրախորդ: 


" Այդ պարերգերն ունեն միանման լադա-ինտոնացիա: երկուսն էլ շրատա- 
րակվել են ն. Ջաուարիի «Քրդական ժողովրդական պարերգեր»-ի երկրորդ ժո- 
ղովածուում, (յ 28, 44: 
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Վերնից ավելացած ընչյունը Հանդես է գալիս անցողիկ, շրջաղա- 
տող «ճնչյունի դերում, իսկ ցածից ավելացածը՝ դոմինանտային 
շնեչյունի դերում: երկու երգում էլ դոմինանտային «նչյունը 
հրեան է գալիս կիսակադանսներում (նախաղասությունների 
վերջում), տոնիկայլից «նտո, տակտի թուլլ'՝` 9մասում։ կարծես 
Ժեղեդին մի առ նառանջում է դեպի ՞նչյունաշարի ցածի կետը, 
որ։եսղի այնտեղից իափով անցնի դեսի նոր կառուցվածք ն դեպի 
տոնիկ ու: 

Առայժմ Հաջողվել է Հայտնաբերել կվարտա լին շժան- 
դակ Հենակետով ժիքսոլիդիական կառուցվածք 
ունեցող մեկ երդ։ Դա ուրախ, անչճոզ բնույթի մանկական ,1Շ,ՊՇ" 
(մե, լեո) երգն է: 


Մխօ շե144 


Հաաա , պոր ատար, Ըալաաթ"ս 6.4 դպա չազակատա . Կառա 1438 ՀՀԿ 


10. մօ. 1. 6 ՇԵ քԿ-Ջ. ք - Թե ք)-Ք: 


երգը ակսվում է օժանդակ «ենակետից, վարընթաց սա՞շուն 
շարժումով Հասնում տոնիկա ն վերնի ձզտող Հնչյունի միջոցով 
Հուստաովուսէ դրա վրւս։ նուլնպես մեկ ներգ. 2515 1 լ»քֆ», 16" 
(«Շարֆադինի դավլը») ուի կվինտալին օժանդակ 
շննակետով մժմիքսոլիդիական լադային կաոուց- 
վածք(րօր. 14)։ Այս մեղնդին նս սկսվում է օժանդակ Հշենակետից ն 
միջին Հնչյունների փլու ժի փոքը «Հապաղելով, աստիճանաբար 
իջնում | տոնիկու: 

Լէոկբիական լաղային կառուցվածքները ժա- 
վալվում նն լոկրիական-փրուգդիական «նչյունաշարում: 


էնե Հաաա. 


- 


1ոկր|ոսկան տոնիկայով ունենք միայն տերցիային օժան 
դակ Հենակետով լադաչին կառուցվածթ յդ 
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լադային Հիմջի վրա են ծավալվում մի շարք բայթեր ն պարերգեր: 
Ստորն բերվող օրինակը բայթ է: 


ՃԱԹԹո6էօ է 7-29` 


Թ-ի 
ւ ՀաթատաշՀառաա տատա»: 
Ո առան ՝ տաաթատ 
ե» 


Տ 7ք-մսւ - 08. հշվ-տզ հե-38 - փե ոջ - է - 1/8. 
Այստեղ երկրորղ աստիճանը չավասարասլես ձգտում է դեսի 
օժանդակ «ենակետ ն, ֆրազների վերչում՝ դեպի տոնիկա։ 

Տերցիային օժանդակ Հենակետով լոկրիական լադային կառուց- 
վածքին ներթնից սովորաբար չղքայվում է մեծ սնեկունդա Հարա- 
բերությամբ դիխորդ- 


Ե - 


Ավիելացած Հնչյունը ,շանդես է դալիս տոնիկայի նկատմամբ 
ձգտող «նչյունի ն, երբեմն, օժանդակ շենակետի նկատմամբ 
ներքնի դոմինանտային «Հնչյունի դերում (ինչպես տերցիային 
չենակետով էոլակոն լադուլին լառուցվածքում )։ 

«3 116" («Ադլն» ) սպարերդում այն Հանդես է դալիս օժանդակ 
«ենակետի ճամար դոմինանտալին Հնչյունի դերում: 
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Հետաքրքրական են երգի կադանսային դարձվածքները, 
ուր ձգտող ՞նչյունների լուծումը «Հնարավորության չափ ուշացվում 


Չ Սրինակը բերված է ն. քառւարիի «Քրդական ժողովրղական պարնրգեր»-իխ 
հրկրորդ ժողովածու, էջ 1նո 
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. 


աՀ ---Հ«ՅՑ 
է: Վերնի ձղտող Հնչյուն նախ ընքանում է դեպի ցածի ձգտող 
»նչյունը, այն իր «երին մոխչք | կատարում դեպի օժանդակ 
չենակետը որպես վերջինի չամար դոմինանտայլին «նեչյուն ն 
միայն այնտեղից սաշուն ընքացքով լուծվում դեպի տոնիկա։ 
Սոացվում է թերի ն լրիվ զուղա՞նո փոքր տերցիաների վերընքաց 
Հաջորդականություն, որը լադային նույն »՞իմբի վր զարգացող 
երդերի կադանսային բնորոշ դարձվածքներից Լ։ 
ոկրիական տերցիային «ենակետով լադին վերնից սովորա- 
բար ավելանում է մեծ սեկունղա "արաբերությամբ դիխորդ- 


Ավելացած կվարտային Հնչյունը լադի հրկրորդ աստիճանի Հետ 
շրջառլատում է օժանդակ Հենակետը: Օրինոկ՝ 39 11116" («Զայնե») 
երգր": 


1006Ր8է0 :: 20 


ո» Հաաա. ա. 0 «« օո աթԴՀ աաա .. 
«ՀԺ առավ -տատապադ հստա Աաաա քառա մառան» 1 շաշ" րաւ զառ մառ «առ: աաա «որոր ԵԼ 
մ Կպթ տատա Փյատաա- տտ առը տպրվի սպա եշապ ազա ս»- 7 առա աառչոաաօ ո սո 

Սաո շասապաթ- տատա. .-՛ մոա քոս ապո «տատա. ս" ատ.» «Պ- «ատ սա սաա." «սառ --- 


Միայն մեկ ,ՐՕքար», ոօքորջ" (Մատաղ, մատաղ») սլարերդը 
(ռր. 42) ունի վերեից շղթայված քերի տետրախորդ, բաց թողնված 
տերցիային (ընդճանուր Հնչյունաշարի կվինտային) «նչյունով: 
Ավելացած Հեչյունները Հանդես են դալիս երգի սկզբում ն ձգտում 
դեղի օժանդակ «Հենակետ: երգի ընքացքն է. 


- 
Հազ «Ջ-: առու. ա ապ աՀ -Կ. 
ագ աա առա Հպ «Հ: ` չառա ւ Հգ 
Հասո ո. «-- «ա- «Կառա «աա: ռ. 
Սառա» առ «ապար առո «ԳԼ 


հոր - ԻՉ ոտ - ՈՒԼ- բե -Օ - քեխ. հօղ, հօտ, հռո 3»տ - Ց: 338-յԸ . 


նկատենք, որ 9, Հ, ի, մ', Հեչյունները կազմում են թերի սղենտատո- 
նիկա, որը քրդական երգերում Հազվադեպ երնույթ է: 


10 Օրինակը բերված է Ն. Ջաուարիի «Բրդական ժողովրդական սպարերդեր»-ի 
Քրկրորղ ժողովածուից, էջ 54: 
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Ալտեբացված հնչյունաշաբ ունեցող լաղային 
կառուցվածքներ 


Ալտերացված Հնչյունաշար ունեցող լադային կառուցվածք- 
ները, անշուշտ, առաջ են եկել դիատոնիկ լաղային կառուցվածք- 
ների տարբեր աստիճանների ձեավփոխսման «չետնանքով: Ռրոշ 
դեպքերում, օրինակների միջոցով, շնարավոր է Հետեել դիատոնիկ 
լադի աստիճանների ալտերացիայի չետնանքով լադային որ 
կառուցվածքի դոռլացմանը (տե՛ս «վադերի ղուղորդումներ» 
բաժնում «Ղի'ԽՂՇ ԵօՕրո(«Աշմադե Ռոնի») երգը, (օր. 113), իսկ 
որոշ դեպքերում գործ ունենք պատրաստի արդյունքի կազմա- 
(երպված լաղային նոր կառուցվածքի «ետ: եթե շետնենք մեծա- 
րաժ սեկունդա պարունակող լադային կառուցվածքի դոլացմանը 
(ոն՛ս նույն օրինակը ), կնկատենք, որ այն ստացվում է միքսոլի- 
դիական լաղում երկրորդ աստիճանի կես տոն իջեցումով, որի 
շնոր" իվ "նչլունաշարը դառնում է «Հարժոնիկ»: 


104 


- 7, ո 
Այսպիսի մեծացրած սեկունդալով լադային կառուցվածը ունի 
ո ՃՅՅՁՈՇ" («եղնիկ») սլարերդը։ 


81046ո816 ( 4:»:72) 


-- 


Ի, աան ՑԵ ՀԵքո,ԾԵ հ, 13-33 - 16.05 հմ, 3 - 30-76. 


Տոնիկային օղակը փոքը սեկունդա, մեծացրած սնկունդա ն 
փոքը սեկունդա «արաբերությամբ տետրախորդ է: 0Սժանդակ 
չենակետն է Ա-ն: երգը բաղկացած է կրկնվող փոքրը ալիբներից։ 
Չնայած ղարգացման պարղ սկղբունբին, չնորճիվ սինկոպայով 
շեշտված Համարձակ վերընթաց քայլերից «ետո վարընքաց 
կըկնվող մեծացրած սեկունդաների գունեղ երանգավորման, այն 
ձեռք է բերում մեղմ, քնքուշ արտա"այտություն: 

Ալտերացված «նչլունաշար ունի նան, Ղ6հ՛0" («Մշո») ռի- 
րո երգը: Դրա «նչլունաշարի խրոմատիզմը նս առնչվում է 
«ճարմոնիկ» «ճնեչյլունաշարի ինտերվալային առանձնաճատկություն- 
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ների Հեւ: երգն ունի փոքրացրած կվարտա, որը դոլանում է 
Հարմոնիկ Հնչյունաշարի իջեցված աստիճանի ու ղրանից ցած 


դտնվող կվարտային Հնչյունի Ճարաբերությամբ: 
ԽԱՔՆ» ( Հ» 1ոո) 
Հ 


.Ճ-ո3 ԻՂԵ-ի՝Օ. Ճե ԽԵ Ճ8-2 «ոթ - ՍՏ 27 - ՈՅ, 


:2 - ՎՇ ՌԵ ՃԿՆԵՒ ՈՑ - 83 «ծք - ո 27 - 15. 


Ը 


Էր ՉԷի--ի 
2 2. 32:....1շ17..- 
ՔԿ. «ԱռատորաղբաաոաաաԿագապոթ( 


հծ 6-ի, աշա-զ6 ու-8»  ծհօ-ք24 ած Բ-Ը) - ՈՉ, 


1134 - զ6 ոտ - 5 քԼՅհծ -բ42 աշտ Ք»-«յ - Ո5. 


ց ԷՇ Ժ/ Գ. «Իռ աո. ա. աղյ ո Պո «ող Դն ե Ս/Բ. 


երգի «նչյունաշարն է՝ 


լադի օժանդակ Հենակետն է Ժ-ն: Լադը կարելի է բնորոշել որպես 
տերցիային օժանդակ Հենակետով ն ցած չորրորդ աստիճանով 
լոկրիական կառուցվածք: Փոքրացրած կվարտա կաղմող -Հնչլուն- 
ների շարաբերություն կա երգի սկզբում, որը որոշում է ամբողջ 
երգի «ուզական տրամադրությունը: 
Լադերբի զուգոոդումների 

երաժշտական ժանրերի բազմացմամբ ն երգերի բովանդակու- 

քյան բարդացմամբ, բարդացել է ն նրանը լադային ճենքը։ Աոաջ 


1 մազերի զուգորդումներ սլարունակող կառուցվածքները, ըստ էության, բազ- 
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են եկել տարբեր լադային կառուցվածքների տարբեր Հարաբերու- 
թյուններով ղպուդորդումներ։ լադային բարդ կառուցվածքներն էլ 
իրենց «երթին օժանդակում են երգերի բովանդակության խորաց- 
ման՝ օրինակ դրամատիկ բնույթի ստեղծմանը: 

1ադային զուգորդումների վրա են Հիմնված գլթչավորապես 
լայնաչունչ հրգերը՝ պատմական, սիրային երգերը, վիռլերգերը: 
Դրանբը ունեն մեծ Հնչյունածավալ, լալն ղարդացում ն բարդ կա- 
ոուցվածք։ Մեղեդիները սովորաբար ծավալվում են վարընքաց 
ուղղությամբ: Դրանք իրենց բնույքով ջմաշաճ են, Հնչողությամբ՝ 
լարված։ Այս երնույլթը կապված էԼ լադային գունեղ «իմքի, կարճ 
ժամանակամիջոցում կոնտրաստ ոեգիստրների «ակադրության, 
խառը շեշտավորված ոիթմի, ինտոնացիոն ֆոնդի Հաճախակի 
փուփոխման, երգային ն ասերդային դարձվածքների փոխճաջորդ- 
ման, թոխիչքների ն Ժեղեդիակոն դարդարանքների առատության 
Հեւ: 

եղած ձալնագրություններում Հաջողվել է նկատել լադային 
ոլորտների զուգորդման երկու տեսակ՝ միաձույլ ե բաժան: Սոտ- 
ջին դեպքում նախնական լաղային ոլորտը չի Հշաստատվում, ն մե- 
ղեդին անցնում է երկրորդին, այնտեղից երրորդին ն այլն։ եր- 
կրորդ դեպքում զուգորդվում են Համեմատաբար Հաստատված, 
կայունացված ոլորտներ: 

Լադեբի միաճույլ զուգոոդումնեշը դկատար- 
վում են նույն «նչյունաշարում տարբեր տոնիկաներ հ օժանդակ 
Հենակետեր, նուլն տոնիկայով տարբեր օժանդակ ՞շենակետեր ե 
նույն տոնիկայով ու օժանդակ «ենակետով արբեր «եչլունա- 
շարեր ունեցող կառուցվածքների միջե: 

Մեր օրինակներում տարբեր տոնիկաներով լադային կառուց- 
վածքների միաձույլ զուգորդումը կատարվում է դորիական "նչյու- 
Խաշարում դգոլացող, տարբեր չենակետերով ժիքսոլիդիական ն 
կոլական լադերի միջե: 

իր «իմքում տարբեր տոնիկաներուվ| ն օժանդակ .«չենակե- 
տերով լադային ոլորտների փոփոխականություն է պարունակում 
Դ 0, 10" (Աբի, լո, լո») երգը: 


մաօղակ լադեր են։ Այդ օղակները սրթան էլ ինքնուրույն են, բայց քանի որ մի 
երգում նն Հանզես գալիս. ներկայացնում են մի ամբողջական զարգացած լա- 
դային սիստեմ: 

12 Տնաակների բաժանման չարցում նկատի ենք ունեցել լաղերի զուգորդում- 
ների ուսումնասիրման Ֆ. Ռուբցովի օսկզբունջը: Տե՛ս Փ. 1. Մ6նկ06, Օ:ոօրեւ 
21208080 67քօճմոտ քո աու 18թօՂ: 5 ՈՇՇՀՇԽ, ՀԼ, 1964. 
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Ար-բշ 10, 0, Խ3-ք3 ՈՕ, ՈՉ, Ճ3-քՉ ո0,: 10. ՊՌ-ք 1/0. 80, 


39-55 - ԻՉ 30-38 - ԷՇ Խք-Թ պ-ք ՌՈ/-Շ« Դ-Ն , 


Խ3-ք» Ռօ, հ ա Ո Պ«Յ-քթ 40, 1, ԿՉ-ք» ոօ, մ, տ ց, ՊՍ, 


»5-ք» 10, ՝ ա3-ք» ոօ, 30, ԿԹ-ք» 0, տօ. 


Սլզբում ցուցադրվում է Ը', մ', 6, |, ջ' էոլական ոլորտը ձ' տոնի- 
կայով, նե Լլ օժանդակ շենակետով, ալնուշետն անցում է կա- 
տարվում դեղի Ը', Մ, 6' միքսոլիդիական ոլորտը Ը` տոնիկայով ն 
Ը օժանդակ շենակնտով։ երգի վերջավորությանը մոտ մեղեդիի 
վարընքաց սեկվենցիոն շարժումը առաջ է բերում անցողիկ ոլորտ- 
խեր, իրենց ժամանակավոր՝ Ե,-6, (ենտրոններով 1ր ք օժանդակ 
շենակետերով։ Վերջում մեղեդին «ամարձակ իջնում է դեպի ցածի 
ոնցգիստրը՝ դեպի էոլական մ, 6, |, ց, ոլորտը, Ա տոնիկայով ն ց 
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օժանդակ «ենակետով։ Այսպիսով, Հնչյունաշարը բաժանվում է 
տարբեր բնույթի մի քանի ոլորտների՝ իրենց կենտրոններով ն 
օժանդակ «ենակետերով, որոնք մեղեդիի վարընթաց շարժման 
ընթացքում սաճուն Հաջորդում են միմյանց: 

Ատոբն բերվող .Չ'մ ՅՐ" («Ալի աղա») երգի լադային 
Հիմքում առկա են ժիաձույլ ղուգորդման առաջին ե երկրորդ՝ 
օժանդակ "ննակետերի փոփոխականության Հետ կապված դեղբե- 
բը: Միքսոլիդիական կվարտային «ճենակետով լադային օլորտից 
անցում է կատարվում դեղի կվարտա ցաժ՝ կվարտային չենակե- 
տով ն այնու՞նոտն նույն տոնիկայով տերցիային «ենակետով՝ էո- 
լական ոլորտները: 


Ճիծքոժ ( Ժ- 136) 


2» ատ-աթս ռա «զ աթ 
տղ «աո. ».ատռտ-ա Վ «ա« 


Միաձույլ զուգորդման վերջին դեպքն առնչվում է նույն տո- 
նիկայի ն օժանդակ չենակետի պայմաններում «նչյունաշարի փո- 
փոխման ճետ, որը չճեւտնանք է ալտերացիալյի՝ նախորդ ՞նչյունա- 
շարի նչյուններից մեկի բարձրության փովփոթսման։ եղած ձայ- 
նազրություններում նման փոփոխականություն նկատվել են կվար- 
տային շենակետերով էոլական ն լոկրիական, միքսոլիդիական ե 
մեծացրած սեկունդայով լադային կառուցվածքների միջն: 

էոլական ն լոկրիական լադային կառուցվածքների մուտ մտա- 
րածության վրա փոփոխականության օրինակ է ,.ոո ՂԱՍՅ" 
(«Խենթուկ է»)" պարերգի լադային ճիմբը: 


ՃՈՏԶո6Աա (. ժ» 0) 


Ոռ 1-Էթ», ճո րո - Ք2. Ի Տ-ա8 1151 ոՅՈ Բմ - թո, 


ԽՅ1Բ-83 «օք 0 - 8շհ - էճ. ԿՉՈՂՅ րե-83 ՀԵ - Ւ» 


երգի նախադասությունների երկրորդ ֆրազներում էոլուկան լադի 
երկրորդ շնչյունը իջնում է կես տոն ցած, փոխելով լադի էոլական 
երանգավորումը լոկրիականի, ավելի նես ուժեղացնելով ձգտումը 
դեպի լադի տոնիկան։ 

էմոցիոնալ Հագեցվածությամբ շատկապես աչքի են ընկնում 
միքսոլիդիական ն մեծացրած ռանկունդայով լադային կառուցվածք- 
ների փոփոխականության վրա շիմնված երգերը: Հետնենք ,ի'- 
ԽՅՂԵ Ք'Օյլ" («ԱՀմադե Ռոնի») սիրային երդի ընթացքին: 

Այստեղ գերակշոում է մեծացրած սեկունդայով լադային ոլոր- 
յոր, որով սկսվում ն ավարտվում է երգր: Միջին մասում սկիզբ են 
առնում երկրորդ աստիճանի ցած ն բարձր «նչյուններով տատա- 
նումները, որոնք առաջ են բերում միքսոլիդիական ն մեծացրած 
սեկունդայով լադային կառուցվածքների փուխոխականություն: 
Վերջում կրկին Հաստատվում է ցած երկրորդ աստիճանի ն միբ- 
սոլիդիական ոլորտի տերցիային Հնչյունի միջոցով առաջացած 
մեծացրած սեկունդալով լաղային կառուցվածքը: Այսպիսով` դեո- 
նս չտաստատված միքսոլիդիական ոլորտն իր դիրքերը զիջում է 

Օրինակը բերված է ն. Ֆառւարիի «Քրդական ժողովրդական պարերգեր»-ի 
երկրորդ ժողովածուխց, էջ 49: 
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ե0-քՔ6 Թ-թԹ տ 2. ռո -քխ էՉ 1՛8-ռԵ-ուը, ՈԵ 63-ք3 ՍԵ - 16 


ԽԵԽ Չ'8-Ո:-/մ 70-ՈՇ - րո, 18-ՅԳՅ ԽԵ ՈԹ-ՈՅՇԵ-իտ- ք Խո- իճ 10 - /4-ի6, 


օհ, Ո0, 408, օ, տօ, 0,208, տօ, 108, 3,207, Պ0, 


ԵՀՅԸ - է -Շ ք3-63 -իծ 12 յօ քշ - 603 ԾԵԽո-րր. - 
նույն տոնիկայով ն օժանդակ ճենակետով մեծացրած սեկունդա 
ոլարունակող լադային ոլորտին: 

եվ վերջառղես, մեկ երգում Հանդիպում ենք լադային մի քանի 
ոլորտների ավելի բարդ, միաձույլ Հարաբերություններ, որոնք 
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արդյունք են երգի նույնքան բարդ բովանդակության: նման օրի- 
Խակներ են կոմիտասի ձայնագրած քրդական վիսլերգերը։ Սանո-ւ` 
քանանք «Քուլլըք Փլարօ» («Կյառ ու Քյուլըդ» ) ժողովրդական վե- 
կից կոմիտասի կատարած երկրորդ ձայնագրուժյանը:': 


ի ԽՆ 4212 


ԿԻ տբ--լի-նավի - վի . վի չա-վա՛ տու-գու-ռէ 


` 
մըն վու-լա-թԷ խա- րի-բա դը - շի - նա 


այ - վի - վի հայ - վի - վի' 

Այս օրինակում աստիճանաբար փոխվում են առանձին լա- 
դային ոլորտների «նչյունաշարերը (կապված ընդճանուրթ «նչյունա- 
շարի 5-րդ ն 6-րդ աստիճանների բարձրությունների փուկոլւման 
չնետ) ե տոնիկաները՝ օժանդակ ճենակետերով Հանդերձ: 

երդի «նչյունաշարն ու ղուգորդվող ոլորանները տե՛ս օր. 115: 
Իրուր Հաջորդում նն տարբեր չճենակետերով մաժոր ն մինոր բնուլ- 
թի լադային ոլորտներ, հ կենտրոնական դիրքում է մեծացրած սե- 
կունդայուվ ոլորտը: Մի երդում տարբեր բնույթի ոլորտների նման 


4 «կյառ ու Քյուլըգ» վեղպի ե երգի բովանդակության մասին տես 20--21 
էջերում: 
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շաջորդափոխությունը, ժեղեդիի ինտոնացիայի ն ոիքմի ճկուն 
ընթացքի "ետ, իրական Հիմք է դառնում տվյալ դեպքում վիպերգի 
ողբերդություն ապրող ճերոսի բարդ «ոգեվիճակի դրսնորման Հա- 
մար: 

կոմի տասի ձայնագրած լուրաքանչյուր երդում առկա է լադա- 
մին ոլորտների մի նոր Հարաբերություն: Այսպես, նույն վեպի 
առաջին ձայնագրության «նչլունաշարն ու դուղորդվող լադային 
ոլորտներն են՝ 


Բաաաաաաաա ա: 


«Ղանդիլի Սիավփուշ» վիսլերդի «նչլունաշարն ու զուգորդվող 
ոլորտներն հն՝ 


նմուշների սակավության պատճառով շնարավոր չէ բացա- 
շալտել մեկ երգի մեջ լադային տարբեր ոլորտների միաձույլ ղու- 
դորդման ընդանուր օրինաչափությունները, բայց բերված օրի- 
նակների ժիջոցով կարելի է ընդգծել լադային վլուգորդումների 
ընդճանուր պատկերի Հետաքրքիր, բազմազան ե բնորոշ լինելը: 
Քրդական վլիւղերգերում տեղ դաոսժ ալդաիսի Հետաքրքրական 
նրնույթը մենք տեսնում ենք կոմիտասի արժեքավոր ձայնհագրու- 
թյունների շնորտի|։ 

Լադեթի բաժան զուգոողդումնեբի ժամանակ կա- 
տարվում է լաղային ֆունկցիոնալ կապերի Համեմատաբար լրիվ 
վերափոխում: Այն օժանդակում է բաժանելու, ճակադրելու կամ 
Համադրելու երդի տարբեր դրվագները ն, սովորաբար տրամադրու- 
թյան չանդարտման միջոց է «անդիսանում: 

եղած ձալնագրություններում բաժան զուգորդումը «իմիտ- 
կանում կատարվում է տոնիկաների մեծ սեկունդա «արաբերու- 
թյամբ տարանուն լաղերի միջն: Դրանք են՝ լոկրիական տերցիյին 
կամ կվարտալյին ն էոլական կվարտային օժանդակ «շենակետերով 
կադերը՝ տոնիկաների վարընքաց «արաբերությամբ, ե միքսոլի- 
դիւական տերցիային կամ կվարտային ու էոլական տերցիային 
շժանդակ ճենակետերով լադերը՝ տոնիկաների վերընքաց "արա- 
բերությամբ: 

Լոկրիական ն էոլական լադային ոլորտների բաժան զուղորդ- 
ման չիմթի վրա է զարգանում 111646 ՇՏ ւոն 7 ոօ018 Րծքալո" 
(«Սաղանյա շեխը ն վրացի աղջիկը») բայթի երկրորդ "ատվածը- 


ՃԱ6ՑՈ6Աօ( Ժ-- 120) 2, 


Դ56 :Թ ա-յ6 զտ» - 78: - /35-քՆ 10 էհ» ոօքե-իծ 
` 


շք - ոտւ 32 - քող ՀԾ բռ ա- ԻՇ 604 - 631 Յ - Յեխ 
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10--615 


երգը սկսվում ն մինչն նախավերջին տակտը Հնչում է տեր- 
ցիային օժանդակ չենակետով լոկրիական լադում՝ 115 տոնիկայով 
ն վերջում միայն իջնում դեպի 6 էոլական տոնիկան, լուծելով լոկ- 
րիական ոլորտի անկայունությունը: Լադային մի ոլորտից մյուսին 
անցումը կատարվում է ընդտանուր օժանդակ Հենակետի միջոցով: 

Առավել Հետաքըքրական Լ ժիքտոլիդիական տերցիային կամ 
կվարտային ն էոլական տերցիային չշենակետով լադերի փոխճա- 
րաբերությունը: «ՐԵղմՅ» («Գլավի») բայթում (օր. 12) անցումը 
նույնպես (ատարվում է ընդանուր օժանդակ Հենակետի միջոցով: 
Մի դեպքում մեղեդին օժանդակ չենակետից իջնում | մինչե միք- 
սոլիդիական, մյուս դեպքում` մինչն էկոլական տոնիկան ն Հաս- 
տատվում դրանց վրա: 

Ընդշանուր օժանդակ «չենակետիխ ն տոնիկաների Հարաբերու- 
թյունը, տերցիային օժանդակ ճենակետով էոլական լադային կա- 
ոուցվածքից մեղ ծանոթ ֆորմուլն Լ՝ 


այն տարբերությամբ, որ այստեղ |-ը միքսոլիդիական տոնիկա Լ 
ե ոչ ձգտող ՞նչյուն: 

երկրորդ օրինակը ,հօո 3 ք»60" («Հող Արաբո») կատա- 
կային բնույթի պարերգն է: 


ՃԱՔո6էԾ (. ժ»-- 126) 


օ 


հօո Յ-քյ-60, հօ ԺԾ»-քօ- 60, 08քթ 6թԿՉո-ո4 - հ» 9՛-ք»- 


-Խք- ՇԵ 82 -հՇ - 9 Թ 2 այ ՈՀՒ «Մ-/3-ԵՇ ԽՕ -6Ե- բՅ-16. 


Այս երդում օժանդակ չՀենակետերը տարբեր են։ Ընդտանուրը ք 
շնչյունն է, որը լադային առաջին ոլորտի «ճամար վերեի ձղտող 
Հնչյունի ն երկրորդի «ամար՝ տոնիկայի դերում է չանդես գալիս: 
եթե ուշադիր ղննենք, երդի կադանսում նորից կնկատենք նույն 
ծանոթ ֆորժուլը «նչյունների ֆունկցիոնալ նուլն «արաբերու- 


թյուններով: 
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Բերված երեք օրինակներում էլ լադերի բաժան զուղորդում- 
խերը կատարվեցին վերջնակադանսներում, որը նպաստում է եր- 
դերի շանդարո ավարտին: 

եվ, վերջապես, "ՉՅՂԵՂ 14151111՝ («Ավդլ «Մաջիթ») երգը 
Հիմնվում է Հաջորդաբար լադային միաձույլ ն բաժան ղուդորդում- 
ների վր 


ՃԱՇ ո6էօ( 4»108-12). 


յա ապա ռար րր" ոա . «7 ա՛սս ա 
-Հ---7--Ե--Ե-Ե--Ա-Ե-Է-Ե-----ՆԻԻԷԵ-Ա-ԻԶ-ՔԵ- 
ՆՀ... Վ- ռաց Ի չապաչա լրագ մ աա Էա :Յ8՛ աղ" Հրո» ". ----Ա-14-- բ--4------- 


'8-1Ե1 ՌՈ-ՎԱՅԼ Ր0:-18Յ-մւմ 438-640  ՃԹ-ՀՇ ՀՂՅՈ-րտ ո3-աՅ-Ղը զ4-ՇՅ 


մռա Ւ--Ր--- 
2-12 Հաաա չ՛ Հա: ԹԱՆԻ 


Ըժք Իմ - 101 - «յ 13 10 ա3-ք» ՈՇլա-ու Օք-ղՈծ դո-ՒԱՅ-ԻՉ-83 150 -78 


Ե, - աշ -քո 6` հշ 1018-8060 18 - 1-35 «Յ-քծ 


ՃԵ ՎԻՂԱ - ԷՏ, չԹ 4ՃԵ-01 - քօ 09ր-վ»- թռ Ռ6 03 - մթ 


ՑԵ Րրեքո - ԷԹ, 1տտա-16 63թ-Ո3 19 -ՑՈԻ ՀՄ- 40 


տե 68ք3 - 13. հոտը 40 14-40 գԵ-ը48 4-ԽՆ-1125 ռք 


Բերված երեք օրինակներում էլ լաղերի բաժան ղզուդորդում- 
ները կատարվեցին վերջնակադանսներում, որը նղաստում է եր- 
դերի «անդարտ ավարտին: 

Եվ, վերջապես, "Յ 81151 Մ Ղ51լոր՝ («Ավդլ Մաջիթք» ) երդը 
Հիմնվում է Հաջորդաբար լադային միաձույլ ն բաժան զուզորդում- 
ների վրա: Պ 


ՃՈՅՋո6էօ( 2»-108--12). 


առա 7 .աաս ա ւ" 
զար «- թա աթ..դաթո» 


121 ճա աա աա աս: առա աա աա ատար մա առատ ա ւա 

ան 11-11... 11. 2-22 ամիվաա իրանա ավիշ 

ւ դԳ մատաարը թ մալաշս ՛ Սաստաա " (ետու ՛ տամատորվ «" աոա :՛ յզրաաը,'՛ արտա» մաատպ՛ 2գոը Տառ ՛ խո ՛ առատ ՛ չտար ո» ճո «մթա տ թա՛ 25 
2 Զ թ » 


Չ8- ՂԵՑ 815-արչ Ր0:-1 Ե-ն 385-660  Ճե-5 ՀԱՈ-իՑ 43-աո-ն զ2-68 


ո 
տատա առաս տատը լ մառ» աատատ" 
» ,- 


Ըժք 5 - 171 - 6, 13 10 ա3-ք» ՈՇւ-ու օք-յլոծ /13-Ե3-ԵՉ-83 1511-7182 


Տե - աճ -քո ՃՇ կող 31:184-0 ,1Թ - է-3Յո «-քՇ 


ՃԵ Վիմ - Էտյ 3 :/Հ5Ե- ՈՌ - ք 09բ-վո-ԻՅ 66 03 - 1198 


ԱՅԲ դագր ԷՎ Ց:մարայ տ ատաագում 
» -- աար» Հարաաաոա 


տե Լեքո - հօյ 31-76 63թ-12 13: -Տղղ 0 - 3Ս 


մակարգերի «ետ: Մինչդեռ, անվիճելի է, որ ինչպես այլ ժողո- 
վուրդների, այողես էլ բրդական աղդային երաժշտությունը ինքնա - 
ախոլ է: եվ այդ ինքնատիսղության «իմքը լետք չէ փնտրել որնէ 
մեկ, առանձին վերցրած արտաճալտչամիջոցի ինքնատիպության 
սնջ։ Այստեղ կարնոր են բոլոր միջոցների ամբողջությունը, մաս- 
նավորապես տվյալ լադային «իմբի վրա ինտոնացիայի ծավալման 
ընթացքը: 

Մեր ուսումնասիրության մեջ երգերի լադային «իմքին զու- 
դա՞եո ինտոնացիաների ծավալման ընթացքի ն բնորոշ դարձվածք- 
ների բացառայտման միջոցով փորձեցինք մասամբ պատասխանել 
նան ալդ "«արցդին: 


ՌԻԹՄ 


Քրդական ժողովրդական երգերն ունեն ոիքմական երեք 
կերտվածք՝ պարային, երգային ե ասերդային՝։ ՄՍ 17 կերտվածք 
տունի իր լուրաճատկությունները։ Ժողովրդական երգերի ոիքմի 
ուսումնասիրությունը կփորձենք տանել այդ լուրատատկություննե- 
Քի բացաշայտման ուղիով, որը որպես սկզբունք կիրառված Լ նան 
այլ ժողովուրդների երաժշտության ուսումնասիր մուն բնագավա- 
ռում: Ուրեմն, ոիքմական կերտվածքի տեսակետից, քրդական ժո- 
ղովրդական երդերը նս կարելի է բաժանել երեք խմբի: 

Առաջին խմբի երդերի որքմը բնորոշվում է Համաչափ շար- 
ժումների՝ քայլելու, աշլքատելու, պարելու Հետ ունեցած սերտ կա- 
ոլո: երկրորդ խմբի երդերի ոիթմը՝ երդային, մասնավորասյես 
նղանակային ինտոնացիաների ն երրորդ խմբի երդերի ոի ը՝ 
խոսակցական ինտոնացիաների ոիքմի չետ ունեցած սերո կյո- 
ոով: 

նախքան ամեն խմբի ոիթմի վերլուծությունը, փորձենք »նա- 
րավորության սայմաններում ներկայացնել նան այդ խմբի երգերի 
խոսքի տաղաչաղիությունը, որի շետ ոիքմբ գտանվում է սեր 
փոխ"արաբերության մեջ: 

Պարային ռիթմ ունեցող Երբգեր 

ինչպես արդեն նշվեց, պարային ոիքմը սերտ »չարաբերու- 
խյան մեջ է դտնվում «ճամաչափխ շարժումների ոիթմի չետ։ Այդ 
Հարաբերությունը որոշիչ դեր է խաղում այս խմբի երդերի րե՛ 
եղանակի ն թե՛ խոսքերի ոիթմժի կազմակերպման Համար: 

5 Պարային, երգային ն ասծրգային անպանումները, ինչպես այլ Հետաղո- 


տողներ, մենք նես կիրառում հնք պայմանականորեն: 
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Պարային ոիքմ ունեցող երգերի խոսքային մասը ենթարկվում 
է վանկա-շեշտային տաղաչավությանը: Այն ՝ տողերի վան- 
կերի թիվը, չնշտերի թիվն ու դասավորությունը Համբնկնում էն 
իրար: րինակ, «Դրմ- ղըմ» էռլոսից երգվող "ոսովածը. 
ԻՑ Ճծքույլ5, Րծ.1 ՃՕթեյոոծ, 


պո «աաա 


Օ26ոո 4816. Ա'Թ1136ք'118Թ, 


Հա աար ԾԸ Կար Հաա Պղսյո 


ՉՄ "ի ք 8615. 15թ5Դ մւ».38 
արի 2 


Ամեն ոտք ունի իր մետա բայդ փերջին ուռքի շեշտն ամենա- 
ուժեղն է ն դրա վրա է ընկնում տողի ծանրությունը: 

Պարային ոիքմ ունեցող երգերի խոսքի տաղաչափությունը է 
մեղեդիի ոիթքմը «Համաձայնեցված են: Յուրաքանչյուր տող արտա- 
Հշայտվում է պարբերաբար կրկնվող երաժշտական որոշակի կա- 
ոուցվածքով՝ ֆրազով կամ նախադասությամբ: Խոսքերի տաղա- 
չափական ն մեղեդիի ոիքմային շեշտերը շիմնականում Համբեկ- 
խում են, ն մեղեդիական կառուցվածքի ծանրությունը ես ոիքմա- 
կան վերջին շեշտի վրա Էէ ընկնում։ 

Սակավ պատաճում են հան օրինակներ, որոնցում մեղեդիի 
շեշտերը Համընկնում են նան խոսքերի անշեշտ վանկերի ճետ: 
Օրինակ, վերը բերված "ատվածում շեշտված է տողերի լուրաքան- 
չյուր ոտքի երրորդ վանկը, Մինչդեռ մեղեդիի չեշտերը «ամընկնում 
են խոսքերի ուոքերի առաջին անշեշտ ն երրորդ շեշտված վան- 
կերի չետ։ նման դեպքերում խոսքերը աննկատ փոխում են իրենց 
առոգանությունը ն ենքարկվում մեղեդիի շեշտաղրությանը: 


ԷՂօ461610 18161316 ( 2» 96) 


Ւ նք - ԽԵ - ժշ, 01 «Օք -ՍԱ-հշ, Գտ - 138 3 - հ. 


ՎՐ -26 - քհ - թ, «2- օք ք: - 77 ոՈշ-քթոա Խա 2 


Պարային խմբի երգերը, բնականաբար, ծավալվում են պարզ, 
երկչափ ն հոաչավի մետրական "իմքերի վրա երկչափ մետրի շի- 
ման վրա ծավալվում են աշիխուլյժ՝ կայտառ, թայլերդային բնույ- 


Տ Դղրդո՛ց է, դղրդո՛ք է, 
Ոսկեձեռ խանի ռպլատմությունն է, 
Ամբողջը իրականություն է: 
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Քի պարնըգերը, կատակային երգերը ն էպոսից երգվող որոշ 
Հշատվածներ։ Դրանք ունեն ոիթմական ոլարդագույն ղարձվածբը- 
Խեր, քառորդի ն երկու ութերորդականի կոմ՝ ութերորդականի |. 
երկու տասնվեցերորդականի Հարաբերությամբ: Սակավ են լա- 
տառում ավելի բարդ՝ կետագծային, սինկուղային դարձվածքներ, 
ստնողությունների ոիթքմական Հակադրություններ ն ուլլն: 

երկու քառորդ մետրի մի շարք երգերում աոկա է ոիթմ ական 
Հայելային դարձվածքների շետաքրքրական երնույթը, որն, ինչ- 
պես վերն ասվեց, բացառված չէ, որ լինի շարժման կամ դործո- 
դության ընդօրինակման վերարտադրում: 

4/4 մետրի երգերը շամեմատաբար Քիչ են։ 1/4-ը որպես 3/4 
պարզ մետրերի գումար, «իմնականում պաճտպանում է Հ4-ի 
առանձնաչատկությունները: 

Այս ղդույգ մետրական «իմքերի վրա կառուցված երդերում 
ոիլմը ունի մոտորային ընք ոդթ: Մոտորալյին բառը գործածելով, 
նկատի ունենք «պտտվող» կրկնությունները: նույնությամբ կամ 
աար բնակված մոտորային կրկնությունների են ենքարկվում 
տոռանձին տակտերի, երդի առանձին մասերի, ի վերջապես ամ- 
բողջական երգի ոիթմական պատկերները: Սատորն բնրվող «էք. 
Խոր սոաք" (օնար, վայ նար») երդում նախադասությունների 
կրկնությունների «Հետ լարբերաբար կրկնվում է նան երգը ամ- 
բողջությամբ՝ ննեթարկվելում աննշան փուիոխությունների։ 


ի10ժ6Ր21Թ ( 1/8 104) 


ի տարբերություն երկչավի մետրերի, եռաչափ մեւտրերում 


թույլ մասերի ավելանալը ռաճունություն, երզայնություն է Հաղոր- 
դում ոիթմին։ եռաչափ մետրերն են՝ 3/8, 3/4, 5/8 ն Հաղզվադեպ՝ 
2/8։ 

Այս երգերում ոիթքմական պատկերները շտամեմատաբար բազ- 
մաղան են։ Պարզ դարձվածքների կողթին »անդիսյում ենք կե- 
տադգծային, ռինկուղային ն այլ դարձվածքների: Այստեղ հս սլատա- 
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չում են ոիքմական Հայելային դարձվածքներ: Մեղնդիի ոիթքմա- 
կան զարգացումը այս երգերում Համեմատաբար եռանդուն է, «ա- 
ճախ են պատա՞ում ոիթմական տարբեր պատկերների ճարաբե- 
րություններ: 0րինակ, 10 ՅՏՐԱ՝ («Դու Զայն») պարերդում: 


16 . ՅՉՈո, 75 358. 20 3տ - 86 շտ - հշ - պճ. 


Այստեղ Խույնպլես ոիքմը մոտորային բնույթ ունի, որը աորնչ- 
վում է երգի ամբողչության կրկնության չշետ:. Այսպիսով, լո- 
բային երգերում ոիքմական կառուցվածքների մոտորային կրկնու- 
քլունները Համաչափ մետրական չիմքի վրա րընքացող երգերի 
բնորոշ չատկանիշներիը են: 


Եբգային ոիթմ ունեցող եբգեր 


Մյս խմբի երգերն իրենց տաղաչավփությամբ միօրինակ չեն: 
կան երգեր, որոնք ունեն վանկա-շեշտային տաղաչափություն, 
շավասար վանկերով ն շեշտերով. 

Ճյքոճճ ԽԵր ԾԵքեւ, 

Ֆեքեհ, Շեքեւ, ԾԵքելն 

Աա հ'տֆը Կո 7օքթիքել 
Ր»ոօ Բ'ՇՂ1 Շ6եքեւ, 

ՄՄթՈՂՑ ԽՆՏՒ ՃօքածՇօ, 

Րթո0 20ՂՅ8 ՇԵքեդ, 

Մ/ԹՈՂՑ ԽԵԼ 2ք66,-" 


7 իմ ղարիբին տարան, 

Տարա՛ն, տարա՛ն, տարա՞ն, 
Յոթ սարիզ այն կողմ տարան: 
Արդյլոբ ու՞ր տարան, 

Վա՛յ ինձ, ի՛մ ղարիբ, 
Արդլոթ ու՞ր տարան, 

վա՛յ ինձ, (մ ղարիբ: 
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եվ կան նրգեր, որոնք ունեն ազատ տաղաչափություն", վան- 
կերի ու շեշտերի անչավասար թվով. 


ՃՃ, 19 66 Ըթքոծ, հղ Շոքոճ, 

Մ/օԱՑ ՃՕՂՇ Հ84ԲԵեքՇ 1ՇՂ1 ԽՒՅՇ ՂԵՐ, 

Եօք"լ-6Օք Ը ՂՅՈՆ ՇօայԸ Խխոաքճ 11Շ:Յ, 1167 
Ճնլք356.» 


Այս խմբի թե՛ վանկա-շեշտային, ն Թե՛ ազատ տաղաչավու- 
Ռլուն ունեցող երգերում ոխիքմն ինքնարութ չէ, ճկուն, որքմական 
դարձմածքները «Համեմատաբար բարդ են, տարբեր տնողություն: 
ունեցող «նչյունների ոիիմական "ակադրություններով, շաղկաղ- 
վածությամբ ն այլն: Այս երգերում ոիքմը »՞նտղզրետն Հեռանում է. 
մուտորային սկզբունքից նե ձեռք բերում ազատ, անկաշկանդ զար- 
գացում: 

Վանկա-շեշտային տաղաչավություն ունեցող երգերն ընքա- 
նում նն կանոնավոր 6/8, 9/8՝ Հաղվադեպ՝ խառը չավ ուննցող 
մետրական «Հիմքերի վրո։ 6/4 (2/4--:4/4) մետրական «իմք ունի 
" ՃՅքու8 ԼԵԼ ՕԵքԵլւ՝ («իմ պանդուխտին տարան» ) Հարսանե- 
կան երդը (օր. 30)։ Խոսքերի մեկ տողն արտաճայտվում է ժեկ' 
տակտում ծավալվող ոիքմա-ինտոնացիոն կառուցվածքթով՝ ֆրա- 
ղով: Ֆրազի տրամաբանական շեշտին՝ երկար տնողությամբ շեշյո- 
ված «նչյունին են ենարկվում երգի խոսբերի ու ոիքմի չնշտա- 
դրությունը: Շեշտվում են տողերի վերջին անշեշտ վանկերը ն 
մետրի բույլ մասերը, ստեղծելով տեղափոխված լաժբական շեշ- 
տադրություն Սա արդյունք է այն բանի, որ երգում մեղեդիական 
գծին գլխավոր դեր է վերապաչճված: նման երգերում, ի տարբերու- 
թյուն խոսքերի նուլնպիսի տաղաչավփությամբ պարային ոիքմ 
ունեցող երգերի, առկա են մեկ վանկով երգվող կարճ տնողության 
Հեչլունների շաղկապվածություն ն ոիթմի Համեմատաբար աղատ 
ընթացը, որը կապված է խոշոր չափի ունեցող տականրի տար- 
բերակված կրկնությունների «ետ: 

Ազատ տաղաչափական տեքստ ունեցող երդային օրինակներն 
ընդանուր առմամբ մոտ նն ասերդային երգերին, որոնցում ակ- 
նառու է խոսքերի ն մեղեդիի սերտ «արաբերակցությունը:, Սակայն 
տարբերվում են դրանցից իրենց երդային մեղեդիներով, որոնք, 


Բ Այդ տաղաչափության մասին մանրամասն կխոսվի ստռորն: 
թ Ա՛խ, պալատ, Հա՛ պալատ, 
Վայլե՛, աստված շեն պա՞ի, ներսում չի "նչում այլես, 
Շեխերի միրի, չեխ Միրզայի ձայնը: 
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փնչպես նախորդ օրինակում, այս դեպքում ես, «Հատկապես "ահն- 
դարտ ընքացող մասերում, որոշում են խոսքերի ն երաժշտական 
ռիթմի շեշտադրությունը: 

Ազատ տաղաչափություն ունեցող երգերի ոիքմն ընքանում է 
ինչպես կանոնավոր, այնպես էլ ազատ մետրական Հիմքերի վրա 
երդերի անչավասար տողերն արտաճայտվում են երաժշտական 
անչավասար կառուցվածքներով, որոնք ոիքմա-ինտոնացիայի 
աղատ, ճկուն ընթացք ունեն: Օրինակ «ՆԹԿՇ Չ'1ւլ6" («Մամե 
Այշե») երգր տե՛ս օր. 126): 

Այս երդում երգային ինտոնացիաները թելադրում են է՛ լխոսքե- 
Խշ7 ե՛ ոիթմի շեշտադրությունը: Վերջինս մեծ ճկունություն է ձեռք 
բերում, որն արտաչճայտվում է ոիքմական տարբեր դարձվոածքնե- 
բի Հաջորդաբար Հանդես դալով: Ալսպես, երդում առկա նն սին- 
կոդային դարձվածքներ, անչավասար ն «Հավասար տնողության 
Հնչյունների Հաջորդականություն ն այլն: Ընդամենը պենտախորդի 
ծավալում ընքացող, բայց Հիսուներեք տակտից բաղկացած երգը 
անշուշտ միապաղաղ ու անչետաքրքրական կլիներ, եթե չունենար 
տիթմի նման ընթացք: 


Ասեոգային ռիթմ ունեցող եբզեր 


Ասերգային ոիքմի երգերը լուրատեսակ տաղաչաիություն 
ունեն։ Այդ տաղաչափությունը մոտ է տոնիկական կամ չեշտային 
տաղաչավությանը, ուր տողերում առկա են «Հավասար թվով շեշ- 
տեր ն աղատ է անշեշտ վանկերի թիվը։ Բայց այս երդերի տողե- 
րում շեշտված վանկերը ես Հաճախ Հավասար չեն: եվ երթն տողե- 
փի միջն չլինեն միանման բացականչություններ, նուլնա"անգ վեր- 
ջավորություններ, այդ երդերը կընկալվեն որպես արձակ չարա- 
դրություններ: հզուր չէ, որ թրդական նման տաղաչավփությունը 
շամարում են «ռպբողույին մուտլվլկ»՞" տաղաչափություն, ուր կա 
«արտաճայտչական ժԺիջոցների ընտրության անարխիստական 
ազատությունը: Ո՞րն է այդ տաղաչափության կաղզմակերոիչ 
շանդամանքը: Դա ամեն տողի չարաճլումական Համեմատաբար 
ինքնուրույն միավոր լինելն է, որը մտքի ավարտվածությամբ ն 
դադարով բաժանվում է ժյուս տողերից: մ. խմբի երգերում տո- 
ղերը «Հավասարություն» են ձեոք բերում ժիայն որպես ինքնու- 
րուլիյ կառուցվածքներ: 


20 Օ. ձ/ոոո, էջ ՃՆՄԱԼ-ՃՃ, 
11 8. //առատստ, էջ 375. 
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ՃՈԺՅՈՒՇ 1 7»-763) : 


ԿԱՇԱ ՀՀո 
Ս, աաա րու. ոռռ ատա սաա Խ՛.. մաարաաթ աա ատա աաա մաՀ աաաաագ 
ՆՏ Հո տատա» ։ Աա Է պաչ» ) տատ" 1 մատա "ո ւ: մազաժոթո Ի ոտա մ «առու: ԿՀ 


ԿՆ-Բ» ՊՅ-18-16 Ճ3 - քԱ-ՇՈՇ, Յո - Հ 


 Բոոպգաթ ագ սաա կ) աշա - «-առւ: առօ ատա տ... 1: Վ 
«Չաթ " տաթ «ոպ 1 պռատ բառ. սատն : ոչ Է ՝ Հաաա: ատում թօշաո պա" «ա" մոա». տառ զառի. առը Հաղ | առա: 
" զ «առաւ աաա ա: Հա աաա աո գո Հազ արթ- Սարո ս Հոթ «տոլ բառա 1 մքո 7 "ոռ 

« Ն22 մառ ատա ա«Փ Առա. «ատար «աապաապրաբ յարո րաձ, «որս սաա «աա" Մատ՛՝ ապի ն . տառա 


Լ » է1 « ՅՅ - իճ ՊԵ-ՒԵ Բլ - Ըռ, Ղե-Մոլ - Բ 


Ո3ՅՈ ի13-26 - ՈՉ, 35 ՏԵ - րճ 


-Ծե - քՅ լԹ-:02-:ՅԵ - Աէ) 186 - « Ը» - Թ 


155. 


Սանոքանանք ,.19Խք3116 Չ'811" /«Դավրեշե Ավդի») վի- 
ալերգի առաջին տանը: Տողերն ունեն անչավասար վանկեր ու շեշ- 
տեր ն միաժամանակ ներկայացնում են ավարտված շարա յու- 
ատական ինքնուրույն կառուցվածքներ, 

15444, Խջո 19741, օո Ղ5.137, 


0-ծ-ծ- -ծՂԿ"՛  "» ատ. -«շ«ծ- 


Վթը» 818 0486 ԽԵՐ ԿԽՇՔՅՈՍԼ, 


ՏՏ- Թ աայ աթ 


ԳԵՇ. 15թ2 4 Ղորսթա 11079 120.1886Շ Ճ0թ' ԻՆՆ եկեն 


Պապա Հապա" Կատո 


336 Թք'ռ ոյթքշոաթթս ենա օքօ "թթ. ճ թքում, 
Մ/53 սթասմծռ, Կ/93 ՄՈՆԱ 


«աա «աաա թ 6 Պարաթ զա Մաք 


Ն/Չ3 ԷԱԹԵՌՐՆԵՆԸ դ518 10.22 


Հա թո" Կաար «ա Հա աաա 
ժամանակակից պոեզիայում մեծ չափով կիրառվում է այս- 
սլիսի տաղաչափությունը, որի միջոցով ընդլայնվում են ոյոեղիայի 
դեղարվեստական արտաչայտչականության «նարավորույուն- 
Այս երգերում խոսքերի շարաչյուսական մեկ միավորն ար- 
տաճայտվում է երաժշտական տարբեր ծավալի կառուցվածքներով, 
տրոնց ոիքմական շեշտադրությունը նուլնքան ազատ է, որքան 
խոսքթերինը։ Սովորաբար խոսքերի մեկ վանկն արտաբերվում Լ 
երաժշտական մեկ, սակավ երկու ն ավել «իմնականում փոքր 
տեողության «նչյուններով, որոնց ոիքմական »չարաբերուլյուն- 
ները որոշվում են խոսքերի շեշտադրությամբ: Սակավ են «շան- 
դիղում ն կամ իսպառ բացակայում են երդային՝ «անդարտ ծա- 
վալվող մեղեդիական դարձվածքներ, նույնպիսի ոիքմով։ Այստե- 
ղից էլ՝ մեղեդիի եռանդուն զարգացող, անչանգիստ բնույմը։ 0բի- 
նակ .Թ16Շ ողքշ" («էլե" Մայրե») սիրային երդը։ 
ինչպես նախորդ, ալնպես էլ այս խմբի երդերին առավել 
բնորոշ է ոիթմական դարձվածքների բազմաղանությունը։ Հաճախ 
են Հանդիլում ոիթմի շ՞ամաչափ ընքացքը խախտող սինկուղաներ, 
որոնք ստեղծում են շնչյունների տեղեփիոխված յամբական չեչ- 
տադրություն: Դրանք երեան են գալիս Հատկապես մեղեդիի վար- 
25 Ա՛լ սիրուն, ա՛լ սիլյուն, ա՛լ սիրուն, 
Հորս տունը յուր արի, 
նատելուղ »ամար կփոնմ զույգ խորասանի քաղիքնքր, 
Քեղ Համար կմորքեմ առաջին մաբին։ 
Չապրե՛մ ես, չապրե՛մ ես, 
Չապրե՛մ ես, ա՛յ սիրուն: 
ՅՅ Տե՛ս էղ. Մ. Ջոբաշյան, Գրականուքյան տեսություն, Եերնան, 1965, 
էջ 287--358, 
4 էլի՝ բացականչություն: 
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ՃԱՇՔՐՇԷԼ ( 2- (6) 


Չ - ՊԵ ՄՉՈ-նծ, 24-Վ՞Ի «Խճ, «ՍՈ-աՅ-յա, ԹՇ: -տու 63-86. 


-ք3 ՇԵ-ու ճաշ Խշա- տ, :15-րը «Կա օա հշ - աթ, 


1-31 հշֆո 6 - 22 սո փշ-զո- քաե ՋԵՒ ՇՍր-ԿՅ - 1: 16-91 1 -.5, 


ՊԵԽՒ ՒՕ: -Օ»ոքտ - Էօք-ԿՈօ 035 - 7« 15 «ԽՉօ - /Շ- 83 


Բ: Դորա Է կապ ւ. կոտո ա ատ ո Տաթ աա ---- 
թ ա ոա Կա առ" աչ Կ 
ԱՆ... 12-ի 
` առատ «առաւ աա» 6 առվի ՛ «ռայ -՛, 


ԿՅ - քՉ -ՇԵ-ՔԵ-ԱՈԻ հ3 10 -ԻՇԸ Խեւ ԻԾո-ք» - ա ՋԵՒ, «7 Ք ԼԵՑՆ-ԻՉ, 


ՃԸ Ղ1-Եբ-ԽՇ, 088 3--113-ԽՇ, զ6-1՞Խ-Ո2 06 10ր-ՃաՎՈ. ո-84-Կ0-ԵՔ ՇՆ զօ-13-ԱՇ, 


Պ«3-ՅԸ «օ6-Փա-տեւ, Խ՞Յ-ԸՍ-ՑԵԽ, ՉԿ/ ՀՇ ք ՛0-ԻՀ 01 - ԲՀՉԸ  Խո-52 հ՛շո-քո. 


ընթաց շարժման ընթացքում։ Մեկ վանկի արտաբերման դեպքում 
այդոյիսի սինկուլաները "աճախ գրի են առնվում ֆորշլագի ձնով, 
ինչպես ,թեքոոտոծ, («Կթվորուշի») երգում" է (օր. 39), իսկ 
երկու վանկերի արտաբերման դեպքում սովորական սինկուղային 
2» ՏՈ՛ս նան Կոմիտասի ձայնագրած քրդական «Ղանդիլի Սիափուչ", «Հա- 

ռամ աղա, «Բուլլըթ Գյարո» երգերը: 
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դարձվածքի ձնով, ինչպես Չաո, ՀԱՅԱ" (Աման, ամանոյ երդում 
է (օր. 40): Վարընթաց շարժման ընացքում առաջացող սինկուղա- 
լին դարձվածքները սովորաբար ստեղծում են «առաչանքի, ավփսո- 
աանքի արտաճայտություն: 


2. 


Հնարավորության սաշտմաններում բքացաչայտեցինը ջրդա- 
կան երգերի ոիթմի «իմնական՝ լարային, երգային ն ասերզային 
կերտվածքները: Պարային ոիքմը դիտեցինք Համաչափ շյարժում- 
նենրի ն ժողովրդական չափածոյի «ետ »չամաձայհիցվածության 
ժնջ"։ Սահրդային ոիթմը սերտորեն առնչվում է խոսակցության 
ոիթմի ն երգերի խոսքերի աղատ տաղաչափության "ետ: յդ 
ոիթմն ինքնաբութ է, ճկուն, դինամիկ ն ավելի ցայտուն է դրսնո- 
րում ժողովրդի խառնվածքը: Ասերգային ոխիքմ ունեցող երգերի 
նշանակությունը երգարվեստում մեծ |: 

Ի տարբերություն ոիքմի այս երկու կերչտվածքների, երդային 
ոիքմը պայմանավորված է երգի երաժշտական կողմով: Այն, երդի 
Մեղեղիական զարգացման չշետ գտնվում է սերտ միասնության 
մեջ ն ստեղծում է ոիքմի «Համեմատաբար սառուն, անընդմեջ 
բնթացթ: 


ԿԱՌՈՒՑՎԱԾՔ 


Քրդական ժողովրդական երգերն ունեն տարբեր կառուցվածբ- 
Ֆեր, որոնք "իմնվում են ձնաստեղծման որոշակի սկզբունքների 
վրա։ Այդ սկզբունքներն են՝ մեղեդիի պարբերական ն ոչ պարբե- 
րական կամ իմպրովիզացիոն ղարգացումը: Ըստ այդ սկղբունք- 
ների էլ կառուցվածքները բաժանվում են երկու խմբի: նախքան 
ամեն մի խմբի երդերի մեղեդիական կառուցվածքը վերլուծելը, 
փորձենք բննել երզերի խոսքերի կառուցվածքը, որի շետ այն 
սերտ «Հարաբերության մեջ է: 


Պաբբեբականության վբա հիմնվող կառուցվածքներ 


Վանկա-շեշտային տաղաչափություն ունեցող երգերը ըստ 
կառուցվածքի «Հիմնականում երկտող կամ քառատող են: Հազվա- 
դեպ են սպատաճում Հինգ ն ավելի տողեր ունեցող տներ: Այս խմբի 
երգերի տողերը նուլնաճանգ են կամ ունեն չճանդգերի կից՝ ոռհե, 


25 Պարային ոիքմի ուսումնասիրման Համար, անշուշտ, կարնոր են նան գոր- 
ծիքային պարեղանակները, որոնք դուրս են մեր նյուքի սայմաններից։ Հնարա- 
..վոր է, ռր Համաչափ շարժումները թելադրում են նան պարեղանակի ոիքմը: 
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խաչաձն՝ Յեճե կամ ՀԵՇ, օղակաձե՝ Հեեճ ն այլ Հարաբերություն- 
ենը։ Գերակչոում են նուլնչանգ ն խաչաձն «արաբերությունները: 
Բոլոր երգերն ունեն կրկնվող տողեր ն կրկներգեր, բաղկացած 
ժեկ երկու բառից մինչն քառատող ն ավելի։ երկնվող տողերը ն 
կըկներգերը կոնկրետ բովանդակություն չունեն ն «իմնական տան: 
բովանդակության չետ թույլ են կապված: իրենց կառուցվածքով, 
վանկերի շեշտադրությամբ ու Հանդգերի դասավորությամբ դրանք 
չեն Հակասում Հիմնական տան կառուցվածքային սկզբունքներին, 
կազմում են երգի օրգանական մասը, լրացնում, ամբողջաց- 
Խում են այն։ Քրդական ժողովրդական երգերում Հիմնական ուսն,. 
կրկնվող տողերի ու կրկներդերի «՞արաբերուվյունները Հանդես են 
գալիս բազմազան ձնով: Դա երգդաստեղժման բնագավառում ժո- 
դովրդի ձեռք բերած վարպետության վկայությունն է: 
Վանկա-շեշտային տաղաչափությամբ երկտող, թառատող 
տներից բաղկացած երգերի խոսքերը, բնականաբար, արտա"այտ- 
վում են երաժշտական քառլակային կառուցվածքներում: Տողերի 
միջն եղած շեշտերի ու անշեշտ վանկերի շավասարակշոությունը: 
մեղեդիում ապատճովվում է մեղեդիական դծի ղարդացման պար- 
բնրականությամբ՝ նրա առանձին Հատվածների կրկնություննե- 
իով։ Զնաստեղծման այս եղանակը երաժշտագիտության մեջ շա- 
մարվում է պասիվ եղանակ: Չնայած դրան, այդ շատվածները 
նույնությամբ չեն կրկնվում: կրկնությունների ընթացքում այդ 
Հատվածները ն երգն ամբողջությամբ սովորաբար փոփոխվում ն 
ձեռք են բերում նոր, թեն ոչ բարդ արտաճայտչական միջոցներ: 
կրկնությունները Հիմնականում տարբերակվում են օրնամենտի 
տեսակետից։ Այս բոլորը օժանդակում են երաժշտության զար- 
գացման միասնության ն ամբողջականության ստեղծմանը, կա- 
ռուցվածքի »աստատմանն ու ամրացմանը: 
կրկնությունների ընթացքում օրնամենտալ բնույթի վփոփո- 
լոություններ են կատարվում այն դեսլքում, երբ երդի մասերը չեն 
յակադրվում իրար, ունեն միանման կադանսնելը ..1Ե ՇԵ Ղ0ԽՅԱԼ" 
(«Աե սիրուճիս») պարերգում նախադասությունները կրկնվելիս 
կրում են օրնամենտալ փոփոխություններ (տե՛ս օր. 128 )։ 
նկատենք, որ նման դեպքերում երգերն Հիմնականում ունեն 
Խույնաշանգ վերջավորություն: 
' Ավելի մեծ արժեք են ներկայացնում ճակադրվող՝ տարբեր 
կադանսներով ավարտվող մասերի Հարաբերությունները, որոնք, 
սովորաբար, ունեն խոսքերի տարբեր Հանգերով ավարտվող տո- 
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ՃԱՅՔ:Շ ( 2 152 


ՃԵ ՇԵ 10 ԿՅ - Խե" 27. ՀԵ Շե 40. - ԿՅ - ԿՏ. 


Տարբերակ 


16 ԾԵ, - Խ48 - առ 16: Կե - "5, է, - Վ. 


Հ21 - ԲծՈ - հԽՅ - ՇԵ ճ6, ԿԵ - մք. ՎԻ - ԽՏ. 7 


ղեր։ Այսպիսի դեպքում ղարդացման «Հնարավորություն է ստեղծ- 
վում. ինտոնացիաներն անկալուն կադանսից դեպի կայունը «աս- 
ցընելու «ամար: Ուրեմն առաջին մասը կամ մասերը ստանում են 
շարցի, իսկ վերջինը` պատասխանի բնույթ, մի երհույմ, որը բնո- 
րոշ է այս խմբի երդերին ընդշանրավլես: իրենք՝ մասերը տար- 
բերակվում են, նրսնց փոփոխություններն արդեն ավելի բարդ են: 
Օրինակ » ՃԹԱԱՕԽՇ" («Խաջոկե» )" երգը: երգը քառատող է, Հան- 
գերի ՅԵՅԸ Հճարաբերությամբ: 


ՃԱ6քուէն (ժ-- 120) 


չ»2-Աաօ - հշ ՑԵք-ո2, ՑԵք-Ո4, Ռ3-ՅՅ3, Ո»-Յր 83-82, 


ՈՅ - ՈՑ - րծ՛ Ցեք- ո, 8եք- ՈՀ, :-աԾ-ՀՇ ՌԵ - 16 ԺՆԵՒ. 


3 


Մեղեդիի մասերը նույնպես ունեն Հարցի ն պատասխանի Հա- 
բւոբերություն: 


27 Օրինակը բնրված է Ն. աուարիի «Քրդական ժողովրդական պարերգեր»-ի 
երկրորդ ժողովածուից, էջ 40: 
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Զարգացման նույն սկզբունքների ն մասերի նուլն Հարաբե- 
րությունների պայմաններում լինում են նան կառուցվածքի քառ- 
լակայնության խախտումներ՝ երեք կամ շինգ տակտանի նախա- 
դասություններից բաղկացած պարբերություններ, անչավասար 
նախադասություններով սղարբերություններ ե, այլն: Սրինակ՝ "11ոք. 
ոռքո 107" («ծար, յար վարդ») սպլարերդը ունի երեքական տակ- 
տերից բաղկացած նախադասություններ (օը. 681): : 

Քառյակային կառուցվածքի խախտումն ավելի ցայտուն է 
արտարայտվում անչավասար նախադասություններից բաղկացած 
ընդարձակված սլարբերությունների դեղքում, որն առնչվում է 
երդի չորսից ավել տողեր ունեցող տների, կամ կրկներգերի աո- 
կալության Հետ: Ստորն բերվող ,ԼԱՅքոի Կ7ոթ հ'91506" («Մեկ 
անդամ Հալեպ գնացի») երգն ունի տասներկու տողից բաղկացած 
տներ: Յուրաքանչյուր տան վերջին երեք տողերը կրկնվում են": 


ՃԱ6Ջ:օ ( 2-92) ' 


Հար 
Ա-քշ» «Ս-ԿսՉ |լ» -32-66 ՀՏ սաթ «տ-ա» հ՛ջ - ոշ-06, 


Կեր 2 - լու ԱԻԿ-Իր ՈՅ-ըծ, Եխ-Խ8 Ոռ - քօ, Ո3Յ1-ՎՉ հեք, 


սբ տ. ճսք զ» - -,Ս/- փո էնը, բս-շա 32-28 0- 14- Շ, 


ՃՅՂգ :413բ-Ի՞Չ - ԴԼ-ոՉ ԸշՈ - քա- Ո, Չ3Կ1։, Խա - «2 - մթ ւք, 


շ-աք ս ԽԵ ա: 1Թ-ԻԵր, հօտ 1լ- Իշք, հօո ոսը, 
2 


Հա 
 3օտ Խո-Թք, հօտ տայվաք, ՛- նուա ՀՍՅՔ, հօդ ու - ռք 


ՉԲ երգի խոռսքերը տե՛ս Նն. Ջառարբի, Քրդական ժողովրդական ռլարերգեր, 
նրկրորդ ժողովածու, Լջ 64: 
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Մեղեդին կաղժված |է երկու անճավասար երաժշտական նախա- 
դասություններից։ Առաջին նախադասությունը Համբնկնում է երգի 
Հիմնական բովանդակությունը արտաճայտող ինը տողի ն երկ- 
րորդ նախադասությունը կրկնվող տողերի «ետ: 

| Այստեղ ընդարձակված են մեղեդիի ն՛ առաջին հ՛ երկրորդ նա- 
խադասությունները, շնորչիվ ամեն նոր տողի ետ երդի ֆրաղների 
մի չարք անդամ կրկնվելուն։ ի դեղ այս երգը խոսքերի կարճ ու 
Հանդգավորված տողերով, կատարման արագ տեմպով, մոտորոյին 
կրկնություններով մոտ է ժողովրդական շուտասելուկներին։ 

Մեկ այլ ոմ108, ՊԵ ԿԵԼ" (օէոյ, վայ ինձ») պարերդի խոսքերը 
բաղկացղած են հոատող տներից ն քառատող կրկներգերից։ նրգի 
մեղեդիում տունը ն կրկներդը Հանդես են գալիս մի ընդճանուր 
կառուցվածքում առանց սառմանաղատման։ երկներդը միանում է 
երգի երկրորդ նախադասությանը, ընդարձակելով, միաժամանակ 
մելոդիկ նոր շարադրանքով չեղելուվ երգը ֆրազների միապաղաղ 
կրկնությունննրիը (օր. 64): 

երգը բաղկացած է երկու նախադասությունից: Առաջինը՝ 14Է ր 
(2-2 տակտ) ն երկրորդը՝ ՀԵ (2-4 տակա): 

Անճավասար են նան ՃՅք0ճ Կր ՇԾԵեքեր" («իժ սպանդութոին 
տարան») Հարսանեկան երգի տներն ու կրկներգերը (օր. 30): 
Տննրը շնգատող են, կրկներգերը՝ քառատող: Մեղեդիում այդ ան- 
Հավասարությունը արտա"այտվում է տների ու կրկներգերի տակ- 
տերի 5:4 ,.տարաբերությամբ (լուրաքանչյուր տող արտայայտ- 
վում է երաժշտական մեկ ֆրաղով, մեկ տակտի սառմանում)։ 0ր- 
նամենտալ տարբերակված կրկնություններից բացի, այս երդում 
առկա են նան ամենավփոքը ավարտված կառուցվածքի ֆրազի 
սեկվենցիոն վարընքաց տարբերակված կրկնությունները, որոնք 
պայմանավորում են մեղեդիի երզայնությունը: 


Ոչ պաշբեբական կամ իմպոբովիզացիոն զարգացման վբա 
հիմնվող կառուցվածքներ 


Ազատ տաղաչափություն ունեցող երգերն արտաճայտվում են 
ծավալով ն քանակով անչավասար տողեր ունեցող տներից բաղ- 
կացած կառուցվածքներում: 

նժան տաղաչավիություն ն կառուցվածք ունեցող երգերում 
մեղեղիները նս ունեն աղատ՝ ոչ պարբերական զարգացում ն կա- 
ուուլվածք: 
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Սովորաբար խոսքերի ամեն մի ավարտված տող արտաճայտ- 
վում է նրաժշտական մեկ ավարտված կառուցվածքով, մեղեդիում 
ստեղժելով երկուսից մինչե Հինդ, վեց ն ավելի անչավասար մա- 
սեր: Այդ մասերը Համեմատաբար բարդ Ճարաբերությունների մեջ 
են, քան նախորդ խմբի երգերում, չնայած դրանցում սլա՞ղանվում 
են ոիքմա-ինտոնացիոն ընդշանրությունները: Դրանք ավարտվում 
են շՀնչլունաշարի նուլն ն Հաճախ տարբեր աստիճաններով։ Վերջին 
կադանսը ձեռք է բերում «Հիմնական նշանակություն: Կադանսների 
միջն կա «ամաձայնեցվածություն, որը ն ապատովում է երգի ամ- 
բողջականությունը։ Երգերի մեղեդիները ծավալվում են ազատ ե 
սակավ փոփոխական մետրական ճիմքերի վրա: 

ոՂ1ԾքթճիախՇ ՇԵք6" («հբրաշիմ եղբորը») բայը .իմքում 
ունի Հիմնականում եռատող տներ՝ տողերի անչավասար վոնկե- 
բով ու շեշտերով. 

թ' 07:56 ք'0շրոււթ, 


ՃՐԴԼ 1ԼԼԼԵՅքոհոտ ԷոՅԵտ Շրջ Չք», 
16525ԿԽ65ք 6Ո5 ԿՇՑՈՒԹ.2" 


նման անչավասարությունը մեղեդիում արտառայտվում | տնճա- 
վասար նախադասությունների շարաբերությամբ, որոնք նույն 
բարձրության վրա գտնվելով, տարբերակված կրկնվում են։ 


իՂՕՎ6-Յէօ0 ( 4-96) 


5, աճ Է16քո-իա-աՇ 0ք5 68» Խ6-83 - հշ. 


2 Օրերից մի օր, 
Գաբրիել Հրեշտակը երկիր Լ իջնում, 
Հյուրընկալվում Լ Առաբյալին: 
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Այս երգը ճկուն ոիթմա-ինտոնացիա ունեցող նմուշներից է, 
նթե մանավանդ «Հաշվի առնենք, որ այն բաղկացած է ընդամենը 
չորս տարբեր «նչյուններից: 

Խոսքերի ն մեղեդիի ազատ կառուցվածք ն մեղեդիի ազատ 
մետրական «Հիմք ունեն «իմնականում լայնաշունչ, ծավալուն եր- 
գերը: Օրինակ, .Եռքոտուշ" («Կթվորուշի») երգը (օր. 39)։ Սի- 
րային երգ |, ունի ճկուն ու գունեղ տակտից տակտ փոխվող 
ոիթմա-ինկոոնացիա: Քաղկացած է երեք վարընքաց ալիքներից՝ 
երեք անչավասար  պարբերություններից: Պարբերությունների 
տակտերի Հարաբերությունն է 6:6:3: երեք պարբերություններն 
էլ ունեն նույն երաժշտական նյութը, մեկը մյուսի տարբերակված 
ղարդացումն |: երդի առանձին ալիքներում առկա է սեկվենցիոն 
տարբերակված ղզարդացում։ 

Այս ենրդերում տարբերակված նե սեկվենցիոն ղարդացմահն 
սկզբունքներին ավելանում է նան մոտիվալին մշակման սկղբուն- 
Քը։ Մոտիվային մշակումը նկատվում է ծավալով մեծ, «ուղական 
բովանդակությամբ Պարուստ ե բարդ, մեծ մասամբ լարված ու 
դրամատիկ ասերդային երգերում: 

Հետնենք կոմիտասի ձայնագրած «Դավրեշե Սվդի» դրամա- 
տիղմով Հազեցված սիրային վիպերգի ընթացքին, որը լրիվ պատ- 
կերացում է ստեղծում այդ երգերի մեղեդիական զարգացման ն կա- 
ռուցվածքի մասին: 

երգր քրդական երգարվեստի մեծ կտավի նմուշներից է (բա- 
ռասուն տակա): Մեղեդին լարված ասերգային բնույթի է: Բաղկա- 
աժ է երկու խոշոր մասերից: Առաջին նախադասությունը ծա- 
վալվում է վերին ոնգիստրում, ուր ՞նչում է Հիմնական տրամա- 
դրությունը, կազմակերպվում են շիմնական ինտոնացիաները, 
որոնցից կազմավորվելու է ամբողջ երգը: Այն ավարտվում է տակ- 
տի թույլ մասում, կիսակադանսով, որը մեղեդիին ղարդանալու 
Հնարավորություն է տալիս: Երկրորդ նախաղասությունում «ճնչում 
են նույն ինտոնացիաները, որոնք սակայն ստեղծում են նոր որակ, 
ընդունում արտասանական բնույթ ն երգային մեղեդին աստիճա- 
նաբար վերածվում է ասերգայինի: Շնորչիվ այդ դարձվածքների 
մեժ ճաճախականությանը, երգի տրամադրությունը Հետղչտետե 
ակսում է լարվել: Այս նախադասությունը Համեմատաբար ընդար- 
ձակ է, ավարտվում է լրիվ կադանսով։ Բայց այդ կադանսը կոչ- 
ված չէ երգը եզրափակելու, թուլացնելու դինամիկ լարվածությու- 
եր, այն պատճառով, որ մեղեդին երկար ժամանակ Հնչել է վերեի 
լարված ոնհգիստրում։ 
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Սկսվում է երգի երկրորդ մասը: երեք անդամ տարբերակված 
ձեով կրկնվում է առաջին նախադասությունը, «նչյուններն իրենց 
տնողությամբ փոքրանում են, ամեն անգամ արտաբերելով խոսքի 
մեկ վանկ։ Ասերդայնությունը ստանում է իր ամենավառ արտա- 
Հայտությունը։ Այստեղ է, որ երգը «Հասնում է իր դինամիկ զար- 


 ԽԽ 42-12 


ԲԷ - գո լա-գե - լը Դավ-րի - շէ Ավդի  լա-վան-դԷ 


շա-րէ - չի-չագ գէ 6սը-վա-րա դա լալ-յէ մա - լէ - դս -6ա 


վայ լօ. վայլօ վայ լօ. վայ լօ. վայ լօ վայ լԷ դայ լը մըն փոր-գո 


րէ ո՞է սը - բԷ խո-զի դանզդա բրա-յԷ մըն բա գուշ տ0 Ւ 


Պոաաոաաա ` «առաւ աո 
ւ. «ազար - առաս » ս«.-ո--.ԿԿՂԿՆ.-«ծ՞:---« 
|Ք: Հռառտիյ Նատտավյմնատտավոյիստով 


մըն ճա-յա բար շուս-տԱէ բա, ո՞է սը - բէ 
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աո-՝ 
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ո՞Է սը - ԲԷ  ջավէ մըն ջաՎէ  Դավ-րի-շէ Ավ դի լա-վաճ 


դէ շա-րԷ - չի-չագ գ, - սը- վա-րա  դալալ - Է 


մա -լէ ջա-բը՝ - ջքա-թա հա -սէբ գա -նԷ Մա-մի սաղ-բի 


Հ. ռը դուն - եա - յէ. դուն - եա - յԷ.դուն-եա-յէ. վայ դուն-եա-յէ. վայ' 


դացման բարձրակետին: Վերջին նախադասությունում վարընքաց 
աստիճանական շարժումը դեպի միջին ոնեգիստըը թուլացնում, 
լուծում է ստեղծված լարվածուիյունը: 

Աժբողչ երգի ընթացքում իրար փոխ՞աջորդում են մեղեդիի 
զարգացման տարբեր սկզբունքներ տարբերակված սեկվենցիու 
ն օրնամենտալ կբկնություններ, ինչպես նան մոտիվոյին մշակում։ 

երգի առաջին նախադասության ամեն մի կրկնությունը տար- 
բերակված է։ Այդ կրկնությունների ընքացքում նախադասությունը 
ըստ խոսքերի ծավալի ընդլայնվում կամ սեղմվում է, նրանում 
փողո վում են «Հնչյունների Հարաբերությունները ե այլ Բացի 
առանձին նախադասությունների տարբերակված կրկնությունն ե- 
բից, ինտենսիվ զարգացում նկատվում է նան բուն նախադասու- 
թյուններում, որոնք "իմնեվում են երեք շնեչյուններից բաղկացած 
մոտիվի տարբերակված սեկվենցիոն կրկնությունների մոտիվա- 
լին մշակման վրա: Զարգաղող մոտիվը «Հանդես | դալիս Հեչյուն- 
ների վերընքաց, ալիքաձնե ն «Հիմնականում վարընթաց յաջորդա- 
կանությամբ, տարբեր բարձրությունների վրա, մետրական տար- 
բեր դիրքերում։ Քննենք երզի երկրորդ նախադասությունը: 
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ա՞- ար "րար. 0 զար 
- 7 «առո ազա առնն զառ չնա պան.. 1նաաչ աա շատաղ «պատ ար "ոք 
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2 Զ 


Միայն երբեմն, ինչպես 13,2, | դարձվածքներում մոտիվը Թերի է 
Հանդես դգալիս։ Մյուս դեպքերում այն լրիվ է ն նույնիսկ տարբեր 
չշեչյունների կրկնություններով ընդլայնված: Իսկ 10-րդ դարձված- 
քով սկսվում է մոտիվի վարընքաց սեկվենցիոն շարժումը «նչյու- 
նաշարի նոնային չնչյունից մինչն տոնիկա։ Զարգացման ընքաց- 
քում մուռիվը կրում է նան ոիթմական փոփոխություններ, :եչյուն- 
ների շավասար ն կետադծային չճարաբերություններից նցգնելով 
օինկուղային "արաբերությունների: 

երգի առանձին մասերի նման ինտենսիվ դպարգացումն էլ 
ատեղծում է մեծ չուղականությու ն դրամատիզմ: 


եվ այսպես՝ քառլակային կառուցվածքից ու պարբերականու- 
թյունից «եռանալը չի խախտում մեղեդիի զարգացման օրինաչա- 
փությունը: Ավելին, բացառայլտվում են երաժշտության արտա- 
Հայտչականության նոր «նարավորություններ։ 

Նկասոենք, որ ժամանակակից պրոֆեշիոնալ երաժշտության 
մեջ շատ ավելի «աճախ են «անդիւում կառուցվածքային ն ժեւո- 
յական «անկանոնություններ», որոնք կամզված են մեղեդիի դար- 
դացման ազատության, անընդչատականության «ետ նե որոնց 
ակզբնաղբյուրներն, այնուսմենայնիվ, գալիս են ժողովրդական 
երաժշտությունից": 


395.7... //0Յ61Ե, Թ. 1. 1Խ6օքաու, /իճոո ԽԱՅԵԽՅՈԵՒԵԼՐ ոքօոՅտ6- 
ճամ, Լ, 1967, «ք, 615--617. 
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Մասերի առավել բարդ Հարաբերություններով Հչետաքըթրա- 
կան են , ԹՈՅ1Ղ6` ՆԱԱՄՉՄԱՈՒՆ ՅԱՆ («Հասանիկո» ) երգե- 
բր: երկուսն էլ բաղկացած են երկուական մասերից, որոնք իրենց 
բնույթով "ակադիր են միմյանց: Ի տարբերություն նախորդ երդե- 
րի, այս երդերում ամեն մաս ներկայացնում է ինքնուրույն կա- 
ռուցվածք, տարբեր մետրառոիթմով հ «Հավանաբար տարբեր բնույ- 
թի խոսքերով։ Մասերն իրարից զատվում են պարզ արտաճայտ- 
ված ցեղզուրներով։ Օրինակ «Հասանիկո» երդը: 


ՃԱՇՔԻՇԼԾ ( 2-04 6: 


«ոսա "ամ արսոց զոր: ՝Չ-ան . աց ՀԻ Հա" 
տատը Ի Մ արար. արո սասան ոտս սաաջ 
առաս" ատա սա" 


երգի կառուցվածքն է. ոչ պարբնրաբար ղարգացող Ճ՝ մասերի 
Յ երդերը ձայնագրել ենբ իրանից տրվող քրդերեն ռադիոշաղորդումների ց: 

Խոսթերը դժվար Հասկացվելու պատճառով չեն վերծանվել: 
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Յ-1-լբացում Հարաբերությամբ ն պարբերաբար ղարդացող ք՝ 
մասերի Ե-ն :7արաբերությաժբ: 


Ֆ'Փ -Փ 


Ամփոփելով մեր դիտողությունները ջրդական ժողովրդական 
երգերի կառուցվածքների մասին, Հարկ ենք "ամարում կոկնել, որ 
ալդ երգերն, իրոք, ըստ բովանդակության, բնույթի կամ նշանա- 
կության, արտաչճայտվում են բազմապիսի կառուցվածքներում: 
Թե՛ խոսքերի ն Թե՛ մեղեդիների կառուցվածքային այդ բազմա- 
ղանությունը երգաստեղծման բնագավառում ժողովրդի ձեռք բե- 
րած վարպետության վկայությունն է: 

Քրդական երգերի կառուցվածքները "իմնվում են մեղեդիա- 
կան զարգացման պարբերական ն ոչ պարբերական սկզբունքների 
վրա ն բաժանվում են ճամառղատասխան խմբերի: Այստեղ ես, 
ծավալով, առանձին մասերի Հարաբերությունների բաղզմաղանու- 
քլամբ, զարգացման տարբեր սկղբունքների զուգորդումնելրով՝ 
առավելությունը պատկանում է ասերգային երգերին, Առանձնա- 
պես »չնտաքրքրական է նան մեկ երգի սաշմաններում տարբեր 
բնույթի՝ ղարդացման սլարբերականության ն ոչ սպլարբերականու- 
թյան վրա ճիմնվող կառուցվածքների զուգորդումը: Մասերի նման 
Հարաբերությունը բարձր է դնաճատվում. որպես ժողովրդական 
երգարվեստում չաղվադեւղ սպատա՞ող երնույթ: 


Ք Ք.» 


Քրդական երդարվեստի բնագավառում մեր կատարած ուսում- 
նասիրությունը Հիմնված էր 400-ից ավելի երաժշտական օրինակ- 
ների ն մի շարք օժանդակ տեղեկությունների վրա, որոնք «աջող- 
վել էր «այլոնաբերել Հիմնականում ոչ հրաժշտադիոական՝ լատ- 
մական, ազգագրական, բանաչլուսական բնույթի տարբեր աշխա- 
տություններում: Այդ նյութերը մեղ «Հնարավորություն տվեցին 
պարդաբանելու քրդական երգարվեստի ենհրաժշտական կենցաղի, 
երգերի ճյուղերի ու ժանրերի, երաժշտական առանձնաճատկու- 
թյունների տարբեր «արցելրո Ամփուխելով աշխատության տարբեր 
բաժիններում տեղ գտած «Հարցերը, կարելի է անել ճետնլալ եզրա- 
կացությունները: 

ծրաժշտությունը՝ երգն ու նվագը քուրդ ժողովրդի «Համար 
ամենասիրված ու Հարգված արվեստն է։ Այն մեծ տեղ է դրավում 


նրա կենցաղում։ Այս երնույլթն ինքնին վկայում է, որ թրդերը 
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հրաժշտական ժողովուրդ են: Դարերի ընքացքում ստեղժել են «ա- 
րուստ երաժշտական կենցաղ, երաժշտական ավանդական սովորու- 
թյուներ, երգերի ու նվագների կատարման որոշակի կերպ ն այլի: 

Քրդական ժողովրդական երգերի չորս ճյուղերից, որոնց մենք 
փորձեցինք առանձին-առանձին բնութադրել, կենչտրոնականը՝ ժո- 
ղովրդական երաժշտության բնորոշ ն կարնոր կողմերը ընդդրկողը 
Համարում ենք գեղջկականը։ Ինչպես Հարնան շատ ժողովուրդներ, 
քուրդ ժողովուրդն էլ Հիմնականում կապված լինելով գյուղական 
կլանջի "ճետ, ստեղծել է Ճճարուստ ու բաղմաղան գեղջկական 
երաժշտություն: Այդ երաժշտության ժանրերի մանըամասն ուսում- 
նասիրությունը մեղ ճանգեցրեց ժողովրդի կյանքի շնտ ջրդական 
նրաժշտության ունեցած սերտ կաղին, ժողովրդական երաժշտա- 
կան մտածելակերպի, ժողովբղի ստեղծաղործական ՞նարավորու- 
թյունների ավանդականությանը: Այդ ատվլալներն են, որոնը "նա- 
րավորություն են տալիս արժեքավորել ժողովրդական ստեղծա- 
դործությունն ամբողջաղես: 

Քրդական երդերի ժյուս՝ աշուղական, քաղաքային յուղերը 
ուսումնասիրության մեջ առայժմ ներկայացված են անչավասար 
չափով, ըստ եղած նյութերի թանակի: Հետագա ուսումնասիրու- 
թյունների ընթացքում «Հնարավոր կլինի պարղել չոդնեոր երաժշյու- 
թյանը վերաբերող որոշ Հարցեր, որոնք առնչվում են ժողո- 
վըրդական երգարվեստի վաղ շերտերի շետ ն որոնց ուսումնասի- 
րումը «նարավորություն կտա աոավել ես խորանալու ժողովրդա- 
կան երգարվեստի առանձնաչատկությունների մեջ։ 

ժողովրդական երգերի առանձնաչատկությունների ուսումնա- 
աիրությունից կարելի է եզրակացնել, որ երաժշտական արտա- 
յայլտչական միջոցները՝ լադա-ինտոնացիան, ոիքմը, կառրուցված- 
թը, որոնք բազմաբովանդակ երգերի շիմք են ծառայել, ժողովուրդը 
ատեղծել ն որոշակի սկզբունքներով մշակել է դարերի ընացքում: 
Այ Հանդամանքը, որ քրդական երաժշտությունն ունի սեփական 
«բնավորություն», ղարդացման լուրատեսակ սկզբունքներ, դրա 
մասին է խոսում երաժշտական լեզվի կապը խոսակցոկան լեզվի 
ինտոնացիաների նե ժողովրդական բանաստեղծության ստաղաչա- 
փության օրինաչավփությունների «ճետ։ 

Վերը քննարկված երաժշտական կենցաղի, երդարվեստի Ճյու- 
ղերի, ժանրերի ու երդերի առանձնաճատկությունների ։«չարցերից 
ցուրաքանչյուրը թրդագիտության ճամար ունի իր նշանակությունը: 
Դրանց լուսաբանումը «Հնարավորություն է տալիս ամբողջական 
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ալատկերացում կազմել քուրդ ժողովրդի «ոգնոր մշակույթի մասին 
ն վեր «անել առավել ընդանուր ու Հետաքրքրական «Հատկանիշ- 
Խեր: Դրանք կարող են կապված լինել նան, բնդճանրապես արե- 
վելագիոության ՞արցերի «ետ, որոնց մեջ առանձին ժողովուրդ- 
ների «ոդեոր մշակույթի «արաբերությունները պարզաբանելը 
կարնոր նշանակություն ունի։ 

Քրդական ժողովրդական հրաժշտության ուսումնասիրման 
դորժնական նպատակներից մեկը պետք է լինի ազգային պրոֆե- 
ախոնալ դպրոցի ստեղծումն ու ղարգացումը, որը պա՞անջում է 
ավելի լայնորեն երեան բերել բուն ժողովրդական երաժշտությունը 
ն պարղաբանել նրա ոճական առանձնաճատվությունննրը։ ժողո- 
փորդակախ նյուցը ընդունելով իբբն ատաղձ, այն պետք է վերա- 
փմաստավորել, գտնել նրա էությունից բխող արտաճաչտչական 
միջոցներ, որոնք կօգնեն տվլալ նյութը ՝:ասցնելու պրոֆեռիոնալ- 
կոմպոզիտորական տեխնիկայի աստիճանի ն: 


ԿՈՆ, ե 7 եշ ՆՈՆ 
20Ռ2ՄԱ ՀՄԱ ՄԱՄԱ ՀՄ ՀՄԱՄՀՈԱՄԱՄԱՄԱՄԱՄ ԱՄԱՆԸ 71Մ ՈՄԱ ՀԱՄԱՆՄԱՆ ԸՄ ԸՆԱՄՃՄ 


Է5՛ՔԱՇԽՕԷ էլ 1ՔՕ,ՂՒԷԻԼ(ՕԷ ՈԷՒՇԷԼՒՒԷԾՕԷ 11ՇՑ:5ՇՇՂՔՕ 
(Թ63 086) 


ՇՕՅԵՅՑՅԼ ԱՇՕՇՃ01180615 381161 մ 137ՎՇԱԱ1 Շ0Ր8701 մ 
ԸՅԵԼՕՇԵՐԵՕԱ1 ՃՄքՂՇրօր հոնքօղոօտմ ԽԵԼ, 8810ք ոքոշղտում Էէ 
ոՅհ օր քՅ6016, ԸՐքՇՈԸԵ 85148815, 8 ՕՇԱՕՑԵՕԽ Ըքօղմ ոքոօթ 
ԸՇՕՑՇՆԸԽՕՄ քո, ԻՕՑԵՏ ԽՅՅԵԼՅՈԵԼԵՏՇ օծքճ3ւե, ոքշոօր28- 
տօ ամ6 ԷՅՆՎԵՅՈՕ 1 ՃԱՂՕ266Շ1Թ6 ԱԱԾ ԱՇՀԱՀՎՕՇՐԵ, 11 11 ԸՇոՇՂ0827է. 
քղ ՕՇԵ08ԽԵՐ. 8օոքօշօ08 5101 "ՅԵԱ. ՃՕՎ լել քմշոօդ2Ր8631 
166Օրօթելմ ԽՕՂ1ՎՇՇՂ8081 321661, քՄքոշճճտ Էճքօղոճտ ԽՅՅԵՍ 
ԱՇ ԾԵԼո2 Ղօ Ը ոօք Ղ06Շ787ՕՎԻԾ 137Վ61Յ, ՇՇՈՒ 116 ՇՎԱԼՅԼԵ ոքօղ- 
ԸՐՅԹՂՇԱՒՕՐՕ 8 ԵՇշք ուծ, ԷՕ ղօ Ը: ոօք հՇ ԷՅ Ղ6 Ի ւ010, Շոշ 2ՂԻ- 
ԷԼ0ՐՕ ԱՇՇՂՇՈՕՅՅՒՒՆ ԽՕՈՅԸՁ. 

ԹԹՇՂՇԵՈԸ ոքաղոր288467 Շ0601 քքուավօոր ամ ՅառՈՅ Յ8ՈՒ- 
Շ6Ո էՄթղշճտմ ԽՅքօ Եր: ՇԸ: 5 ԷՇ 8ԵԼ1ՇԷ16-Շ8 ՅԱՅՎՇԵՈՅՇ 5112 
Յ8ՈՍԼԸՇԱ ո ԷՅՄՎԵՕՐՕ ՈՕ31211171 ԲՄքոՇԽօ1 ոճքօուօր 8ՅԵՏՃՊԵ- 
ոօր Բ տԵՂՄքեԵԼ. 

11Շք85ԼԸ 3Յ8Ո1Շ1, ՇՂՇՈՅԻՒԵՐՇ քՄՇՇՕ ՍՈԼ Ճ/ՅԵՁ11058 11. Շ1511Ե- 
ՇԽԱ 11 օՈ76111:0881ԱԸ 8 1861 107 5 1167Շք67քոճ, ոքօղԸւ2872- 
Թր տատե ՇրօքՎ6Շ Աւ 1816քօճ. 

ՇՕՇԾոքՅԵ Ը ԲՄքՂՇԽԱՃ ՈՇԸՇՇ:` ՇՕՇՇ ՕՇԽՕ827ՇՂԵ`օ0 32111հւ8- 
ՇԵ Յթճ Շր 6 ԽՅԵՏՅԵԼԵԼ Ճք. Ճոքճ-Ո17քթ32 (6Ր0 38111611 Շոլ6 
ԱՇ ՑԵԼՑՈՇԵԵԼ, ԽՀՕԽՈՂՅԸ, Շո. 8ՂՇու ատի, ԽՃ. 34ռճքըո, 11 ՎՅՇՐԱՎ- 
ոօ ՊՆ ՐՅԱ: Ճձ. ՃՕԿՅքՑո, ԸՇ- Իճշոճքքու 

8 օՇդ262Ղ ա ԸՕՇք2ամտ «Ֆքթղոճօր ՈՇՇԵԼ ԱՇԻՐՔՅՈԵՒՕՇ 816Ը7Օ 
ՅՅԱՈՒՎ ՅՆ ՅՁՈՒՇՆ .քուճւմճյւ 3:ՈՍՎՇՇԵՑՆ ՈՇԸՇԼ Խօխ:ՅՇՁ, 
13ՅՂՅԻԽԵԼՐ 8 1904 017 8 ԳՂ0ՇԲՑԸ ՕՐԱՇԴԵԽՕՈ 6ք0այՕքօտ 8 ԽՅՎՇՇՂՑԸ 
ոք ո0շ661ո11 Բ 1քյո: Շ. Ճոռաւ «Ճքթատոօ-իքԱՇամի 1060», 
4 ՊՅՈԽԾԽԿԽԸ ԱՇԸՏՕՂԵՒրՕ քմոօոմ տեր 32ՈԸՇ-, «քճոտամ6ա 8 


Հ0ՃԽՈՂՅՇՕՑԸՇԽՕոԼ 8քա186 817368 11Շթո17թել 11 ՈՇԽ7ԸԸՐ8Յ Ճթու- 
Շոօր ՇԸՇՔ. 98ո88Շ5 ք6Յտ 15187011 ՊԱԼՅՂՇՂԵՒԵՐ: ԽՇԽՅ ՈւՄ մ 1ք660- 
ԹՁՐԸՂԵԼՕՐՕ ՃՄՂՕ26ՇԸԼՑՇՒՈՒՕԻՕ 016օքթ2, ԽՅշաոՅտ 13 Մքոշր ոճ 
ՅՅՈՒԼՇՇՈ ԽՃօոաճԸ2 ԸՕոՇբշճու ԱՇԱրԵի ո 60121ԵԼ1 216քոտ ղտ 
ԱՅՆՎԱԶՐՕ ԱՇՇՂՇՈՕՑՅԻՄՏԼ 

ՅՅՈՍԸԼ ՅՖքոՈՇ Աթ ՈՇՇՇՆ ՄՎՇՔՈՃՁ 1ԽՃՕրոՅ68--Շութողօոճ 
ՇՈ ԱԹՑ ԱՑ ՕՇՏՊԱՇՇՐԹՈՇԵԵԼ 8 քթՅՅՂԱԿՎԻԵՏ քճոօոճմ Շ0տշրշոօր 
Ճքոճուղ 11 ՇՕՂՇքշաոյ Ն 8 ՅՑ »ՐԱ0ՐթմՓովծշաւ ՇծօքաւոՅ25, 
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13123885: ՈՕՇՅԸՇքՆԵօ. 113 ոք աՇՎՅԻՈւ Մ 7ՅԱՁՇԵ. ՎԼՕ 8ՇՇ ՈՇՑԱԵԸ- 
տւՓօթաոյօքել ԾԵԼ 8թատճ. Յ10 օ6ՇՐ08161ԵՇ8Օ Օօ1ք231170ՇԵ,- 
Ա0-81115410817, 1ճ ղուօքոքոոճւմււ ՈՇՇՇԱ, 5 ԸՇ8431 Ը ՎՇու 32ող. 
81015 ՕԵԼՒԵ ոք 18ՂՇՎԸՇՄԵԼ Ղո21 137Վ61114. 62818 11014155 ԽԵԼ 
ԻՀՊՂԵՍԵԼՐ Շ88361. 

թո 1Ե1281041 ք2601 87քՂ086ՂՎՇԸՏՕԼ »6ՇՈՇՂԱ Ամի, օք 11130- 
821041 ՒԼՅքօլոքօշօմ Ճքատիշոօտ ՇՇՔ 5 1931 1017 8 քոտղոզ- 
ԱԵՒ քոմոօաճչ Ճքոաշու, 2ոոյօտ «Ըճօթուտ ճ7/քոժ ամ ԷՈՅքօՂածւՃ 
ՈՇԸԸԻ» ՇՕՑ8Շ-ՇԽՕՐՕ 2քխ8ԱԸՃՕ0ՐՕ «0Ո0ՅՈՒՕքՅՃ ԻՒ. 32:ռ8քտոռ, 13- 
2811 ԽԱՒ 8 1936 1013 8 Էքճոճոծ. 101 ՇՇՕթիում ԸօղՇքշւու 127 օ6- 
քՅՅԱՕՑ, 8 ՕՇԱՕՑԱՕՏ ՈՇՇՇԵ-ԱՂՑՇՕԽ. 3Յու Ըմ Խ. ՅՅ:Յքնո 2 18161071 
Օոքճղ6ՂՇԱՒՆՈԾ ԷԱՅՆՎԱՈԾ ԱՇԱՒՕՇԴԵ. Օմ ՂՅ:օ3 ԷՇՃ010քօօ ոքօղ- 
ԸՐՁՅՂԸ/)ԼԸԸ 06 ՕՇՕՕՇԽԱՕՇՐԱՆ: 6ԵԼ10821118 շոՅիքձճ ՈՇՇՇԱ-ՈՂՈՇԸՕԻ ոօ 
81128111 ՈՇՇՇԱ ՇՕՇՇՂԱԱՆ ԽճքՕղ08. 

Ս ՐՇքօշւեմ Խոյթոճտ ղա ՇՈՇԱՄԱՅՂԵՒՕՐՕ ԱՇՇՂԵՈՇԲՅԱՄՏ 
ՈՇՇՇԱ-ՈՂՋԸՕ: ՇՕՂՇթշյա ւտ 8 ԸՇԾՕքԻԽԱԻՅԽ ԱՅՂՅԱԼԵՐ Ի քղՇԽ որոյ 
113Ե1 5811 82411-Փ01550թաՇՆՅ:Ա. Է13 Խա: 188 ՇԵ Շ0ՕՇ78816ՇԻ 5 
1870քօ4 մոճքաօտ քոծօեւլ (Էթօթոո, 1960, 1964), Ո0ՇղօՂ 101116 
«քս--,1. ճուտ (Էքօտոո, 1964, 'Ղ0ՕՇԻՑՅ, 1965, 1973). 

ՕշաՕ8:0 ՎՅՇԼԵ 8ԸՇՃ ՀՅՅՅԱԼԵՐ 388161 Բքոշճօր ՈՇՇԱւ 
ԸՇՕՇՐՅԹ14107 ՈՇԸԱԱ-ՈՂ79ԸԽ. 8ՇՂՇՂՇՐՑԱՇ ՎՇՐՕ 83՛քՂՇԽՅՑ ԷՅ2քօղոճք 
337 ՅԵԼՐ:2 ոքեղուճթղ ւն 8 1538ՇՇԼԻ0Ռ ՇՐՇՈՇԵւ օՕղոօըքօքօդմ6. 
41151882 310, 2810թ ՇՐՅքՅղՇՑ 85Ե118111Ե 1 օ6քթ23ԱԵԼ Ղթտ ոչ 2:4Ի- 
քօ8, ՎՅԸԼԵ ԽՕ01ԼՕթերմ 8 Ցող ոքոո`ծքօ8 Շ0ՂՇքշա1Շ8 8 1Ը0Ղ61084- 
աան 

5 ոշքոօրլ քմյղշղճ քթմծնօել ՈՕՃՅՅՅԱԵԼ 3708 ՇԵ 0821ր 
ԲքշշշԵՑՋՈՇԽՕՈ, ՅԱՌՐՇԽՕՈ, Ղ7ՃՕՑԱՕՈ, ՐՕքօղ ռօ  ՈՇԸՇԽՀ. 80-810- 
ք01--115 շթ2Էքօ8ԵԼԸ ՕՇՕՇՇՒՈՕԸՐՀ 

ՒԼ2 160166 թոշոքօշրքՅեօան 8 հոաքօղՇ քշեց իՇճոմ ՈՇԸրը, 
ՈՕՇԽՈՂԵՒՑ ՕՇԱՕ8ԱՅՑ ձլ86Շ2 87ք08 28118671 8 ՇԸՇՂԵՇԻՕՈ ԽՇՇՐԱՕՇՆՀ. 
ԽքՇշրԵՑԱԸՅՅ7 ՈՇՇԱՎ ՕԿՇԽԵ քքոօ Օրթմշմո6 ԷՅԱԱԾԵՑՈԵԼԵԼՈ 772 
էլ8ք0218, ՇԻՕ 180քՎՇԸԽԱՇ 803:028110611 11 ՕՇՕ6611106711 112:1110127Ի- 
ԽՕՐՕ 1 ՇՈՕԴՒԱՂՇՂԵՇԻՕՐՕ ՄՇԽ3ԸԸՐ84, Օղոոոօ Բ6 ԱՇԱԵԼԱՒՄՆ 18375480 
11 1ՇքՇԸ ոքՇղըր28.181/01 11 դքտողԸ 811151 180քԿՇԸԼՑՁ, ՇՅոՕԸՇԼՕՏ- 
ՂՇՂԵՒՕՇԼԵ ԽՕԼՕքԵՐ, 067Շ108Ղ612 ք83Ղ11Վ846541 86 10Ղ1ԵրՕ 14 ՇօԱԱ- 
ՅՂԵՌՈՕՐԾ 1ՅՅԱՅՎԾՈՒՑ, Է տ 51: ՅԵԽՑՂԵԽՕ-Ո0311ՎՇՇ: ոյ ՕՇՕՇ611- 
ԱՏՎԱՆԱՄԱ 

1115 ՐԸՇԻՕՇ ՍՇԽԸՇՐՑ0 6մքՂ08 81810ՐՈՎԱԾ թյշոքօոքտ- 
ԷՇԱՒՇՅՈ Շքճղւմ 8ՕՇՊՕՎԱԵՐՏ Էճաքօղօ8 ՇՇՂԵՇՏՕԽ 18117 ՐԸՒՕԽ7` 
ՈՇՏՄԸՇՆՑՆ. Թ ք26016 Ղ81:01Ը8 ԸՑՇՂԲՈՒՆՆ Օ ԾԵՂՇ ԲՄք ԼԸ: ՅԱՑ, 
Օ Շռքճթ 082145. Օ6ՆԿՇԱա ւ, 8 1ՀՅԽ26Շ Օօ շոոՅում 11 780քՎՇԸՆՑՇ- 
ԱՏԻՕԼԹՔԵՐՏ ոտ ՊԱ. 

ՅՅՈՍԸՅՒՒԿՎԸ 81137/ՐԸ 5116 ՈՇՇԷՈ 151601 ԷՇՇՕԵՒՇՅՈՒՈԶԾ 061110616. 
Ը հքՇշւեր ԱՇԽ ոքօրտշմ ԲԵ ՈՇՇԽՑՆԱ, 6օ7օքոճա 8ելքոշոոծՂ- 
Ը2 8 թլոք08132111011051 ՇԴթՕ6ոու 8 Շ80601:0Ռր ֆօքոխճ ՇԴւօ- 
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«ՇՂՕՀՃՇԱԱՅ 1 8 ԽՇՈՇքուօՂՎ:ՕՇՆԼ 131702:6Բ18 Շոու. Շալօ- 
ՇՐՑՇԱԽՕՇ թմՅղՂ ՈՎ Ա6 126ո10126768 8 ՈՕԻԱՎՇԸՒՕՅԼ ՇՕՂՇքշՅ Ւ, 8 
ՇԾՕՂԵԼԱՇԱ 3: 01101128.15ԵՒ 01 8ԵլքՅ3ՈՂՇԴԵՈ 071 765612 1 ԽաղՕՂՈՒ, 
ՎՐՕ 85138210 1 3Շդ0818511 14 Շ0ՅՂՅՒՈՎ 11 ՈՇՈՇաՇուն, 
1ԼԵՏոք 80Շոթ 811631 2876: 22138. ՕՇԵԿԵՕ 1ՇՇԽՕՐԵրՕ դք6յտ6- 
ՊԱՎՇԵԱՕ, ՎԸՇքՇՅԵԽՇքԻօ ղօ 11083150 8յք2շաՇ նլ Վ86182 ԸՇՎՅԸՆ- 
տոտօ1 1 ԽՇքոՅՈՇոՇաւ01 11068. Թյիելււ ՑելքՅ311615Խ5Ե1311 
ՇքՇղԸրՑ21 481810167 8ղ6րօթու, տթոՇ »ույօ1ել, Խ01Օ0քելՇ 86Շօ- 
ԾԵԼՎԻԵԼ 1) քքշօրեջՇրօր ՈՇՇոյւ.. 41602111 ՈՇՇՇԱ 122» ՈԶՐՅՐԵԼ 
ՃԼՕՐ006թ23116: 85լք231161Ե ՍԵՐ: Շք6ղ618. Օլ ոքօրտում ն, Շ016ք- 
627 1մք02Խ06Շ, ԲՈԾԽՕՇ քայ րծ, 11516:07 ոՇքՇյլՇ ԽԱ 0Շ .1810806 
ՇՐքՕՇԱԱԸ, ՕՇԵՕՑՏՅԵՍՕՇ ԷՅ 501116:0-10քթ11Շո051 387Բ0թրՀ. 

Ճ810քօխ 137ՎՇԱՅ 157ՄՃՕՏԱՅԶ Յ33Ե8 10ԴԵր0 ոջք108-63/- 
1708. Թ Ղոու0խ քՅՅՈՇԴՂԸՇ 1116101Ը8 ՇՑԸՂՇԱԱՑ 0 ՂՅՃ0815Ր: նՈւ038". 
քաղ ւօ31Եր. ոթմղււ 15 ՇՕոքօ8026Ղ14ՇՄԵՐ: ՈՇաՇե, 168010թելչ 
ՕՇՕԾՇԵԽՕՇՅՆ ԽՅԱՇթԵլ 1Շոօոաւծոււտ, 

113 ՈՄՃՕՑԽԵԼԸ ՈՇԸՇԵ 8870թ: 3 12.1065 8ԵԼՑ8ՈՂԵ Խ28Ղ11Մ1 1 ՕՇՈ- 
ԼԵԼ ԽՅՅՂԵԼ--ԸՑ80606քթ838/06 80082161 1Շ 4Ո067018 631108. 16153 
Ճո, մ քաղում 631198. Օու 10 Օ0ՐԸՑ 80 8քշխտ բճյւուօ3- 
ԽԵՏ օ6քղօ8. ՒԼՃոքօ18, ՇՇՈՂԵԼ--»70 Է1թօ2 ԱՇ Խաֆել ո ԴԵՐՇԷ- 
ՂԵԼ 137 ՃՕՏԵՕԻՕ 11 ԿՅՇՐՈՎԱԾ ԸՑՇԻԸՃՕՐՕ Շ0Ղ16ք7ա81118. ՕԽո (շոօուք- 
10168 745246 80 8քշխտ թշ ԵՑՋ ԱՇԽ: 06թպ108. ԼՅ ՕՇ:Օ86 17508- 
ՒԱՕՐՕ ՇՕղՇքշո 28 288108 11 ՇՇՈՐՕ8 8 քո0076Շ օո 7Ըո08:օ մքօ1- 
ԸՇՐՅՑՂՇՒԵԼ 8 օղաօր բքմողծ. 

21 ՃՕԹԱԵԼՇ ՈՇՇԵԼ Օ1ԱՎՅ:01Ը82 07 ՃԶՇՇԼԵՋԱՇԽԱՆ ՇՂՇըշոու- 
ԽԵԼ ոք Շի ՇԷՇՅԼ ՀՕՃԽՈՕՅՆԱԼՕԻԵՍՑԵԼՐՏ ՇրՇղօրտ. Է Խաօ -քճոււ- 
ՆՇՂԵԼՕ ոտա ոոճոճյօի, հռօքօ71806 ՂԵ ՅԻԱՇ ԿՇՈՕՈՒՎՇՇՐՕԱ 7ր- 
ում, 001084Խ:01 հռ 01186503: 1 1401թ: :64 3230թ ղծ. 

Ւօքօ6: 28 ՌՇՇԼՑ Էովզոճ ք8381Թ21ԵՇՑ8 8 Խքաաունոծ Ը 
ք838211651 ՐՕքօղոոօտ ԽՆՊԵԼքԵւ, Ը ՈՕՏՏՂՇԵՈՇՅ 11116111Ր60111, 
Ը ոքօ6775 16116341 ԱՅԱՒՕԱՅՑԴԵՒՕՐՕ ԸՅՀՕՇՕՅԱՅՏԱՑԼ ԱՅքօոտ. 8 Ոօօ- 
26 լՇ ՐՕՂԵԼ ք238ո116 Ի0քօՂԸՅՕ11 ՌՇՇ:Ա: 826710126168 11 8 ՇքշղԸ 
ո7ՄթոօՑ, շա187 1142 8 ԸոշրԸԽՕո ԸռլքՕ3ՅԸ. Ըռղճքշո 2 լԸ 38Յ1Ը8Ի- 
ՒԼԵՐ: ՐՕ0ք0ղԸԽ1: ՈՇՇՇԱ--ՈՅՒքՈՕՆՅՅ., 1)00088187 մքը, Օսո ոճ- 
ԹՐ ՈքՕԸրԵՇ ԹՕՃՐ0ՅՄԱԱՕԽԱԵՐԸ 2168Շ87ԵՒ--ԸքՅՅԵՈՒՒՇԵԼՕ 1օՇ075- 
ԷՈՈՕ Պ2Ղ1083/0 ՕՇԱՕԲՆ, ՈՇքՕՂԱԿՇԸՒՕԸ ք23881/6, օՇԱՅՕԹՅՈՒԾ6 ԷՅ 
օք խճ աւՅՂԵ10-82թեյք08ՅՒՒ ՐՃ տո ՇԸՇՏՑՇԽԱԱՕԱԻԵՐ ՈոօՅօքՅ5 
/660Ղ5ԼԱՌՐ: ք 10-1110841108155. ՈՕՇ7քօժոում. 

Ո193ԵԲՅՂԵԼԵԼՄ Մ քնոյ ւ2581 ՕՇՕ66Շ1110 60887 Քքշշրթտո- 
Շո 111 ՇԵԼ, մաճ. 86508706 1ՇտՕքաոծ. Ք քոճծօ07: ՕՐՄՎԵՎՇԼԵԼ 
ՃՇԸՂՕ 11 3Ո8ՎՇԱՅՇ ԽԱՅԵՌԱՒ 5 ոռքօղմելչ ոքոյղածո 1824 1 քօյե 
ՈՕԸՂՇՂԱՒՃ 5 քՅ351 11 ոճքօղոօրօ ոՇ8, 8 5 Շ806:յՈւ «2ր2816ր- 
ԷԵ: ՕՇՕՇՇ:ԱՒՕ0ՇՐՇԱ 1Յղմ08127Ե101 ԿՆՅԵՒՏԽ, 8 րքՇշրեքի շր ՈՃ 166- 
ՈՂՃ 8ԵԼ18ՈՇԱԵԼ ւ ՕՈ ՄԸՅ ԱԵ ԸՂՇՂՅԴՕԱԼԱՇ տութ: ՈՇՇԻՆ 1ը::105816, 
06ք8 108516, ՇՇԽՇԻԽՕՐՕ ԾԵ, ՈՇՇԱԱԼ 113 50062 «Յ128170ր7 ոո ՃՅԱ». 
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ՈՇՇԱԱ-ԸՃՅՅԵԼ, 1ՇՐՕքԱՎՇՇՏԱՇ 1 Պ10608ԱՒԵԼԸ ՈՇԸԽ, ՈՇՇԽԼ- ւ ՂՑՇ: ո: տ: 
ՃՇՂՇԽՈԱՇ ՈՇՇՆԱ. Թ 1քտՂՕՅԵԼՐ ՈՇՇԱՅՆ, ՈՇՇՈՅՑ-ՈՂՈՇԽՅ: 11 Ղ6ՐՇԽ է. 
ՈՇՇՈՑ:Ն 06182թ7"ՇՄԵլ ՎՇքեւ օ0լոօ61մ Ը Ո0ղՂՕԾԱԵՐՏՈԼ ՈՇԸՇԵՏԿՎՔ 
ճքրոչ ոճքօղդօ08: աճոքօ1մ8, օծքտղ08ԵԼՇ ՈՇՇրՒ, ՈՇՇՒՅԼ »ոօօճ, 
ՈՇՇԱԱ-ՇԽՁՅԵԼ 86Շ10քԱՎՇՇԸՒԱՇ 11 Պ:0008ԱԵՇ ԹՇՇԵՑՃ Ը ՕՇԵՆԿԵԼ 
Ո ԽՇՔԽԾ 8 Սու թմետքելտ8101681 ՕՇԱՕՑԵԵՒՇ 22քմթա6քիելԸ ՕՇշօծ6ք- 
10ՇԻ1 ՅԵԼԵԱ 87քղՂ08: 118:1ոթ08132Ա108Ա0-քօգ11ՅՊԱՅՈՕՇ 1137025Խ6- 
ԱՇ ԽՇԴՕՂԱՄ, ՇԸ ք2381116 8 Է ՈՇՃՕՈՏԱԱՇԵ ոճոքճ8ղՇ ալ 18 ոօքծ- 
ե օյւօո 28108018 ՕՇԱՕՑՇ Ը 82թԵլքօՕ84ՄԱԵԼ1 ՈՕ0810ք081 ՕՆՈՇՊԵՒԵԼ: 
Օքրո ՎՅԸՂՇՈ 11 Ը ՃՅքՅԲ7Շթ Երու Շւօումքօ8ՅԱԱԵՐՈւ 060քօ0- 
ԴՁՈոԼԼ. 

թ քոճծ01Շ 7ՂՇՈՇԻՕ 816610 ԸՇղօտխտ6Շա 0 Շօղքշամտ0 ՈՇՇՇԻ, 
838118100101161:Ռ10 Շ7088 11 Ճ3ՅԵԼԵԱ, ՎՇք ՅԼ ՕԾՈԼՒՕՇՆԼ 11 01աՎ18 
162617 071615 ԵԼՆ 228րթմյու. 

8 ՈՇՇՇԱՒՕՃ 1ՇԽ7ԸՇԼՑԸ ԽԹքղ08 38 ՐՕղել ՇՕ86րԸԲՕր 8262 
ոքօ13011-111 ՅԱՅՎԱՂՇՂԵԼԵՇ 135841Շ8Շ:12 8 Փօքաճը ո չճռոքոչ 
քթՅղուլւ01110Ր0 ՈՇՇՇԱԱՒՕՐՕ 180քՎՇԸՐՑՅ Է 1ՇաՅՆՈՒՇ ՈՇԸՇԵ. Թ031Ո1- 
ող ՈՕՏԵԼԸ 248հքեւ. ԸօՅՂՅ 16 Շքճ581116ՂԵ0 Է6ոՅՑ 0 87քոշճմճ 
ԸՕՏՇԸԽԱՇ ՈՇԸԽԱ, Թ6010թեաՇ ՇՏ 23ՃՅՂՕ26ՇՇՒՑՇ:ՒԼԵԼՈԼ 
Ո06701Ռ16782811 ԱՕԻՅ 7677ՈՅ8101 1քճղՂո Աւօ Բելլ ՈՇՇԽՑ:, ոքօղշ8- 
8.1210՛7 ՇՕԾ011 ԽՅՁՎՇԸՐՑՇԼՒՕ ԽԱՕՑԵԼՍԼ 3»7շո քոյտաումտ Էճքօղոօրօ. 
Ե/ՅԵԼԵ2ՂԵՑՕՐՕ 1ՇԽՆՇՇԼՑՁ. 

ՊՂ17ՅԵԼՐՅՂԵԼԵՐԼ ՕՇՕԾ6110ՇՂ8481 87քՂՇԽԱԵ ՈՇՇՇԼ ՈՕՇՑԱ 6118 
Նքորթտ ՐոՅ82 ԱՎՇԸՇԴՇԱՕԹՅԵԼՑ, ՕՃ881Ե18Յ:9Ա182 80ոքօճշել տճղօ- 
ԱաօաՅաոտ, քումը ս ՇրքՕճուտ ՈՇՇՅԼ. 

11ք0Շր56 72108516 Ո0Շ7քթօճշ տ 86 Ղ6ՈՇՈՑԱՇ 01Շ77618117 
5 ՈՐ: ՈՕՂ7ՕԻՕՑ «2քթ2816քթ137107Շ8 ԸՂՅԾԵՐՒԱԼ Փր ԱԱԼՕՌՅՊԵԼԵԼՐԸ1 
ԸԹԱՅՑՅՒՒՄ ՂՋՐՕԼՇՈԱԼԸ ԽՇշտմ ՇՐՄՈՇԱՑԵՈՒ 8ելք2շւմօ Շո60, 2 
388ՇթմԱ681Շ ՈՇՇԽԵԼ ՎՅՇԼՕ ԱՇ ՃՅթմուշք 376168 7ԸՐՕՈՎԱՏՕՇՐԵՒՇ- 
ՕԲ 1166, 11.62 ոււՇ ոօոօ6183Դ0 12108510 061087, ՕՆՈ11Վ2101- 
62 07 ղք մ ոքօշր0701 ք 0ՀՈՌԾԵՅԱԻԾողօն ԸՇՓճքու 11 Փօքուծւ. 

Թ 7ՅՂ08ԵԼՃ 1ՕՇՐքՕՇԵԱՆ Ը Շոու 31068. Խքօոաճ ՕՇԱՕՑԵՕՐՕ 
21050850 Ա6ՈՂքՅ, 1ԽՇ6ՂՇ8 11 Ո060Վ:ՅՑ օոօքճ. 387:0Օքտյ, 16268- 
ում 62.17 ՊՕԱՈՀ08 տ ոօ60Կ801 օոօքօտ, ոքաղ281467 ԸԴ188106 
1111 ՛ԻՕՒԱԼՎՇԸԽՕՇ 3Յ8ՇԱՕ ՊՀղմ, ԽՕ01Օքօօ ՃոքճուշքոՈՅՄ67 12Ղ1080Շ 
ԵՅԽՂՕԽ6ԱՈւՇ ՂՅԱԽՕՐՕ ՈՕՇԴքՕՇԱ, 5 թմնօտըԸ բճշշա2՛րք 182101Ը8 
160 ալոՇ քՅՅԴՈՎԱԵԼՇ ոօծ041ելՇ Օոօքել 207116 56116, ԱԱԸՑոՀ Ւ - 
ՇԽԱՇ, ՂօրոքՈՒՇԽԱԸ (մւ21011ՎՇՇԻԱՇ, 8 1ՅԽԽՇ 21Ե՞6քոմքՕՑՅՈՒԵՇ) 
ՂՅՂՕԹԵԼՇ ՈՕԸՐքՕՇԵՄՅԸ 8 1Ճ «ճքճուճքի եչ ԱԱ ՕԻԵՅԱԽՕԱՄԵՐ, ՇՓՇ- 
ք85 1 ՇՕՕՐ86ԴՇ ՐԹ ՈՕԼԱՇՈ ՑԵլք23116Շ1Ե10611. 

ԹեւՂՇ 910161 88 8ողճ ՇՕԿՇՐՅԱՈՄԼ ՊՅՂՉԶՅԵՏ: ՇՓՇք--ՇտոՒԵԼՇ 
1 քՅՅՈՇԴԵՍԵԼՇ. 3 ոծքտօխ մղե ՈՇքթովաող տճղօ882 Ըփֆճքճ ո6 
ՆՐՑՇք2ԲՂՁԸՂԸՑ 11 ԽՇՂՕՂԱՅ ոՇքշչօղու Բ ՇՈՇոօոլր Շշֆքծ. 80 
ոՕքօմ 81116 ԸՕՎՇԴՅԱՕՂԸՋ 4Ը1ՕՆՎԱՑԵԼՇ ԸՓՇքելւ մ ոքօոշչօղող Շք28- 
1ՈՈՐՇՂԵՒՕ ՈՕՂԻՕՇ 1135168616 12ՂՕՑԵԼՆ ՓԱ ԱՕԱՅՂԵԼԵԼՏ: Շ8236Ո. 
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Թ 32812Ը14106271 01 ք 117 :11ՎՇՇԽՕ0ՐՕ ԸՀՅՈՅ, Ոքոօ Լ 1ՇԲօ 
ՊՈՄՅԵԼՇ Թ0ՇՆՕԽՃ 8 ԱՇՈՕԽ, 10 ՇԸր5 01 121ԱԼԸ821ԵՌ0ՇՆԱ, ՈՇՇՇԵԱՕ- 
ՏՂԱ 1 ք6Վ:12188106Շ171 ք11712, ԻՆքՈՇԽՈՇ ՈՇԸԽՀ 0260 ք8316117Ի 
Աճ քլ 1քողել. 

Քո ՈՇՇՇԵ 16օք801 Րբյոռել «2թ8:76քթ1356168 1ՇՇԱՕՈ Ը88350 
.Շ քՅՅՕԽՇքԻԵԼՄ 181246111681--ՃՕՂԵՇՕԼ, քթՅ601018, ՅԵԱ. Թու 
ՈՇԸԸԷԼ 810քօ1 ոք7ողել Ը88381 Ը 1:70ԽՅ 18 2 ԽՇՕուո, 2 7ք6յի- 
61--Ը ԽԱԼՕԵՏւ տու ք83Ր08օքաօտ քճզո. 

ՂՇԽՇԵԼ ՈՇԸՇԵ ոճք8011 բքտողծլ 11181627 Շղ2860-1ՕԱՆԱՎՇՇԻ 11) 
ՇՈԼՃ, «Օ7օքեւմ 14011168 8 ԼՇ6ՇԽԱՕ11 ՇՕՐԴՅՇՕԹՅԵԽՕՇԼ Ը քոաօ0խ 
ո16.10,11111. 11, ՇՇԴՇԸՈԹՑՇԱԱՕ, Ց ՈՇՇԵՑ: 397101 րքթյոռղե ոքօօ618414:07 
«ՇքՅՑ ա 1 6ՂԵօ ոքօշրելճ ք 11Վ6ՇԽ ԱՇ ՈՕՇԻքօ6ո7. 1ՇԽՇԼԵԼ 870քօր 
բք7ոդԵլ 111607 422: ՇԱ 1860-ԴՕԽԱՎՇՇԽԱՆ 1ՅԽ 11 ԸՑ000ՂԻ0-քօվո- 
ՅԱՅԼ ԵԼՆ 6115. 114 քուու Օ1Կ267Ը4 ՇքոտոմյՇՂԵ`օՕ ԸՂՕԴՅԱԵԼՆ 
ՈՕՇԴքՕ6ՒՈւՇԵ. 11661 Շ քվո 211188Ե1ո1 ք 111071 111607 680606ք383- 
ԽՕ Ը8060Ղ1511 61752, Շուտ Բ ՊՕՒԱԿՎՇՇՏՕԵՄ. ՕքորճուՅաօԱ ի 
ոթոււմո 12236010 ՇՂԱՀՕՇՂՕ7ԽՇԱԱ--ՕՊԱՕՇՈՂՇՂԵՍՅՑ ՇԱՒՈՅԻՇԱՎՇՇ- 
ԽԵ181 ԸՅՆՕՇՐՕՅՆ6ՈԵԼՕՇՐԵ ԽՅյողօ1 ԸրքՕԽՆ, 38Յ0ՆՎՇԻԵՕՇՐԵ ՀԵՐԸ, 
ՇՕոք0802518681821 ԸՕ01867ՇՐ83ՈՕԼԱՇ)Լ 116337քօ7. ԽՅշողոտ ՇԽորՅԾՇ- 
ԿՇՇՅՅՅ աԱԱՍԱՒՅ 5. ՈՇՇՇԼ Ցելքնշւնօլըք ք2311ՎԻ0Ր0 007շաո 
ՈՕՇՐքՕՇԱՅՈՅՅԱ, ք111ԿՇՇԻՅՑ ՁԽԱՇԵՐԱՔՕՑԽՑ ԽՇղ0) Ոլ Խ0710քռյ: 
6ՇՂՕՂԵ 2826 80601112, 628 11 165018. 116 ատու 5101 րքոդեւ ոքոշջում 
ԽՈՕՐՕօ6ք238Շ 1 ԸՇղօշաոօօրե քյո. 

Շրքօ6աա6 Բքոշ ամ հճքօողելմ ՈՇԸՇԼ 0ՇԽՕ8Յ2Խ0 118 օոքօ- 
ՊՇ ոճ Ա 15: ոքուաաոճճ ֆՓօքթոաօօծքթ330841124. 8 1աճորօ Էն Ոշքոօ- 
ՈՈՎԱՕՇՂՅ 1 1ՇՈՇթոօո ւգ Բ 0671 (11ոքօ08138 Լ1101106211) քթՅ38ո ր. 
1106 5» ոքաոււոճմ ՈՇՇ: ւ ք83161615լ ԻՃ Ղ86 Էթողել. 

ՂՇԽՇՂԵԼ ՈՇՇՇԻ ոճքՑ01 բքմոռել 8 ՕՇշոօՕՏԵՇԽ ղ875ՃՇ7ք0Վ:1ԵՇ 
մուլ ՎՇԴԵլք62ՇՈք0ՎԻԵԼՑ, 11816107 Ը Ղո800-10111Վ6Շ5 Ու ՇՈ: 11 Շրքօ- 
Փոշու Օ Փօքո. 110510817 ոքո Ոօ87օքծե ՇՆւ08 թում հճոծ- 
82 ԷՇ ՃՇԱՎՇՂԸՑ, օղնխօ 8 քօ3Յ71Ե1316 113ԽՇԻՇՈՈւ օո 5 
ԽՅՈՅԱԸՅՆ ԸՂքՕԽ 803:11:8107 60166 ԸդՕշՃԱԵՇ Շքօճատ ոճբքոօոճ. 

ՂՇԽՇՐԵԼ 870քօր բքմոոււ 101 Ը806ՕՂԵՅՕՇ ՇՐԱՃՕՇՂԸ2Ի61Ո16, 
ԸՇՕԸՐՕՋՂ 113 1ճքճ8ածռ: Շրքօֆ. ԸՇՕՕ1861ԸՐՑ6 ԽԱ 11 ԽՇ071Ո1 ՈՇՇՇԻ 
5301 Իքոռել 16107 Շ8060ՂԻ0Շ քթ83811716 11 ՇրքթօշժլՇ. ԽՅշաոՅ8 
ՅՅԽՕԱՎՇՆՒՅՑ ԸրքՕԲճ 7ՇԽՇՐՅ ՕԾԵԼՎԱԾ 8ոլքմշա267Ը8 Օղու որ7ՅԵԼ- 
ԽՅՂԵԼԵԼԸ ՈՕՇՐքօՕՇԱԱՇո:. 8 ք6371Ե183Շ 5 ՃԼԸՂՕՈԼ 06քթ23761Շ8 Օր 
ոոճ 10 ՈՋՂԱ-116671 11 60դ6Ը 1Շքմ82 Ե: ք283Ղ6708. Թ 5772 ՈՇԸԼՈՆ 
ո" ոքուաւոճո 82քեԵմք08Յ:ՒԵՐ: Ո0870քօ08 0688186768 ոքոռւոռ 
07118801 ք23ք2607աղ, Կ1Օ 91701867 Չ.Օ11082158106Շ ՇՕղՇքշոո- 
ոՇ ՈՇԸՇՆՍ. 

էշեր ոՅ քՅՇշաօՕրքօաւթլչ 5 քո601Ը 8Օոք0Շօտ 11841667 Շ8ՕՇ 
ՅԱՅԿՎ6ԱՒՇ ղոք ոՄտքոօրշղճ ում. Օյլ .0871Ր ՇԵյԼԵ 125266 Ը8832րել Ը 
06111511 80Ոք0ՇՅոՈԼ 80610ԽՕ8ՇՂ6Ւ118, Շքօղյւ «010թելմ 85118:1686Շ 
Ը82361 Ղ74088:01 ՅԵրՄքել Օ1ՂՈՇՈԵԼԵԼ, 18քօղ08 1.66 0ՕԴԵւ 06 
ԻՅՄՎԻՕՇ ՅԱՅՎՇԵՈԼՇ. 
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7, -, 17 7 ՐԾ, 17 
ՀԱԱՄԱՄԱՀՆԱՉԱՄԸԱՆԱՆԱՄԱՄԱՄԱՄԱՄՄԱՄՈ ՄԱՆԱ ՄԱՆԱՆԱ 27172272 ՆԱՆԱ 


ԴՊՐԱԿԱՆՈՒՒԹՅՈՒՆ 
ա) եբաժշտագիտական 


Ռ. Ա. Աթայան, Դիտողություններ Հայ քաղաքային երաժշտական ֆոլկլոլի մասին, 
ՀՍՍՀ ԳԱ «Տեղեկագիր։, երնան, 1959, 7 1: 

Ռ. Ա. Աթայան, կոմիտառի նրաժչտական-ազզագրական ժառանգությունը, ՀՍՍՀ 
ԳԱ «Պատմա-բանասիրական Հանդես», երնան, 1969, Մ 2: 

Ռ. մ. Աթայան, կոմիտասը Հայ ժողովրդական երդերի Հավաքող, «Բանբեր երնանի 
Համալսարանի, նրնան, 1969, 7 2. 

Ս. Գ. Դասպառյան, կոմիտաս, երնան, 1961: 

Կոմիտաս, Հայ գեղջուկ երաժշտություն, Փարիզ, 1938: 

կոմիտաս, Հոդվածներ ե ուտումնառիրություններ, երնան, 1941: 

Սպ. Մելիքյան, Բացատրական խոսք ունկնդրության ժամին, 1914 ք. Սպ. Մելիջ- 
յանի արխիվ, անտի: 

Ծ. Մուշբադյան, Քրիստափոր Կարա-Մուրզան ն բազմաձայնության արմատավո- 
բումը «ճայ երաժչտուքյան մեյ, երնան, 1956: 

Ալ. Թադեոսյան, Սպիրիդոն Մելիքյան ն Հայ ժողովրդական երգը, երնան, 1964: 

5. 8. 42210066, ԿԱՅԵԱԱՆԵՍՅՔ Փօքոաճ հճռ ՈքՇԱ6ԸՇ, ՄԼ, 1963. 

Բ. 4. ռիկ, Ճքխտ արու մմքօնատ ՈՇՇԽՑ, ՀԼ, 1965. 

Ք. ԹճքօՕի, ԴԱՏՎԵԼ մ Թոմ ՇՕՇԽթուծ Էոքօղոօ ՅԵՆ, ՊՆ, 1959. 

7. Թօքանժլոնտ, Օ«աօտոաՇ տօոօ3յոււժոյՇ 3220Ի0ԽՇքոօօալ «10101016 
թոշհօր աքթօղոօր ոծշսա, 71, 1961. 

4Լ 4. Թքի, Է ԹոոօՅոււօ1118Շ ՕՇՕՇ6ԱԱԾՇՆԱ քատ օ1 վոքօշաօի (ճքծուե- 

պաՇՑօր) ՈՇՇԱԼ (տտ ՕՇԵՕԹԸ 21218433 »2110ՐթմՓԱ6ԸԹ ու ՀՇօթատօտ ԽԱՐՀԸ), 
2510քօֆծքւ հաղ. /12., Էքօտ2տ. 1955. 

Չ. ՐԱՕԴ-ԼԱՇՇԽՕ6, ՕՇաօդու 236Շքն212. 81128011 եւն, ԵՅոտ, 1945. 

8. ԸՕլաօծՇԽսմ, ԽՆտելչճ Թ06 7018 8 ՈՇՇԴԵՂԾՌՅՒՈ: Ի, Խուա «Շ, 18168 «/Ն7- 
ՅԵԽՃ նքթօղդ08 Ճ3յու ո ՃՓքաա» (8րօքօի 8ելոՖօի), ՃՆ, 1973. 

Ի/Թճքօաա, ԷԼ տՕոոր Փողօօտւզ Ղուքճաօը ո աատեճ 80601088, :1., 1927. 

ք. 36080 ԽԱՄ, Խ Շոօքոյ օ շոնոքթ:, «ԸօոՇլօրոտ աոաճ», 1968, 12 7. 

1. 3621Ա000ԽԱՄ, ՔՆՇՇԽՅՑ ոճքօումոգ ոշշղա, ձՆ--1. 1964. 

ոօաճւ մ հ Խխյտաաճտեալն օ6թ83. Շտուես ո ՌՇՇՈՇՈԶԲՅՈՒ Ն Վ/Յռու086- 
ոօր ԸՕՑԸՂԸԽՕՐՕ 01038 1 դքմույ մ Շամա ԱՎՇԸԱՑՈ։ օշբոռ, Լ, 1965. 

Ղ. ԱՇԱ ԴԵԼՃԱՄ, ՕՇօՇւ 062: մռքօյւօ-քՇօգօն ԿԱՅԵ ՈՂԵՍՆ ՀՅՇԸԽԵ, ՊԼ. 
1961. 

«մ. ԽԱԴԱԽՕՑԸՃԽԱՄ, 1166, ՇՇ ՋՅերմ, «1քյույքը ՕՆՂԵՇԵԼ, հ1. 1962. 

1. Ը. Խյաոքօտ, ԷԼոքօրւթ 18121Ե «ԽօՕԽԵՌՈՈ Ն», Իքշռու, 14 առո, 1944. 

1. Ը. աանքօ6, Ծօոքօեն ոշդօթոռ տ 7օօքու Յթաոծօր խօղօտավ6Ըռօն Խ13/3Ե1- 
Խտ, մլ, 1958. 

2. 4. 71035646, 8. 4. ԱկԽճճքառո, Ճառ ԿԱՅԵԹՑՂԵՍԵՍ: ՈքօտՅԹՇղծոմ (576- 
ԿԽՇԱԵՐԵԼ ԽՈ/ՅԵՍԵՑ 11 61021163 2:11132 ԽՅՂԵՃ Փօքո), ՃՆ, 1967. 
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ՊԼ. /Ճ. ԱՅՅ, Օ ԽօղօՂաւ ԽՆ 1952. 
Փ. 1. թյծվօծ, Օաօճել 18108010 Շ1քՕՇԱոտ թաշօրո: Սոքօունմ 1666տ, 7... 1964. 
Ղ. Մ. ԸծքօՑ, էլոքօոուտ ՈՇՇատ Խոխ ոքօղաօք Առտու տնքում «1որես, 4. 1 


ՊՆ--Ո.. 1950, 
1. ք. Ըշքոց, ԽՅԵԽՑ 1ԹՕ7ճ0-քնԸ« ժու ՍՇԸՇԱ, 136քՅ:Ո1աՇ ՇԵԿ, ւ Լ ՃՆ-տ., 
1950. 


Դ. Ա/066ք0պ:, ԽԱՇ 1 1 աՅտ ԽԱՅԵՐՑՂԵՈՑՑ 2/1երթՅ. Եքօշոո, 1956. 

Ր. Ս. Մ1յ606, ԵՅճ 1ոքօղ ԸոոՒՅՇ Դ ՈՇՇԱԾ. Օ Խյտարը մ աոա: (0Վօքո 5 
ՇԼՅԼԵՍ), ՃՆ, 1959. 

Ի. 1Այքննօ006, Մ ՏԱԽՅՂԵԼոՑ Խ151Մք2 օշա Օքյաօոաււյծ, 1977. 

Ւ. Աայքննօ60, Օն ՕՇՇԱՄՒ ՆՔ: ԷՇքՕԱՎՇՇԸԾԼ ՈՇՇԱՈՅ, Օքոուօայուաոյծ, 1965. 

Ի. 3. Վաաո0036, Էք շր Աոքօղոոտ ԱՇՇՈՑ, ՆՂՇուշս, 1960. 


բ) Ազգագրական նե բանաձյուսական 


Մ, Աբեղյան, երկեր, Հատ. Ա, նրնան, 1966: 

Մ, Աբեղյան, երկեր, Հատ. Ր, երնան, 1967: 

Խ. Աբովյան, Քրթեր ե եղզիդիներ, երկերի լիակատար ժողովածու, «Հատոր 8, 
երնան, 1958: 

Ա. Ավղալ. Անդրկովկասի թրդնրի կենցաղը, նրնան, 1957։ ' 

Մ. Եբիցյան, Ուղեորություն ի Տաճկաճայլաստան, «Արձաղզանք», 1891, Մ 3: 

Մ. Զաքարյան, եղդի ջրդեր, «Մշակ», 1883, 1 198, 

մ. Նազինյան, Սովետական չրջանի ժողովրդական բանաճլուսությունը, երնեան, 1957: 

Կ. Մելի-Օճանջանյան, Սասունի ն Ապարանի բանածլուսությունը Սպ. Մելիթյանի 
երգերում, գրականության ն ավեստի քանզարան. Սղ. Մելիքյանի արխիվ 
(անտի): 

Հայ շինականի աշխատանքային երգեր, կազմեց Ա. Ղանալանյանը, երեան, 1937: 

Հայ ժողովրդական րբանալուտություն, կազմեց Գ. Գրիգորյանը, երնան, 1951: 

Հ. տեղի, Քուրդ աշուղների մասին, «Գրական բերք», 18 փետրվարի, 19385: 

Հ. Ջնղի, Քրդական Սովետական ժողովրդական բանաճլուսությունը, ՀՍՍՀ ԳԱ 
«Տեղեկագիր», 1951, Մ 10 

Հ. Ջեղի, Հայ ն ջուրդ ժողովուրդների բարեկամուքյան արտացոլումը բանաճյու- 
սության մեչ, երնան, 1965: 

ժողովրդական խաղիկներ, խմբագրեց պրոֆ. Մ. Աբեղյան, մասնակի այշխատակ- 
դությամբ Կոմիտասի, երեան, 1940: 

7. Փ. /Պքոշրօ066, Էֆրոււ ՅՅՏտՈԽՅՅԵՑ, ՊԼ, 1966. 

ՊԼ. ՊԼ ԽՖռյածա, ԷԼքորել 11 ՕՇԵԼՐՎՅՈւ յթոօտ. ԽՆ. 1963. 

ԱԼ Ֆաժչաշս. ԼԱռքոֆՓ-ոռխճ, 1. 1, Ն, 1967. 

Օ. 8աեզ660ՃԱՄ, Օրատճթե 8 ԲՄքՂՇԽօոմ Փ0ղեաօքճ, «Շ0Օ.ողշրիր Փօղեռղօք», 
ՒԼ--Մ., 1936. Տ 2--3. 

Օ. 8ԱեզօՑըմսմ, Սբոա. Ն-Պ., 1961. 

1. Ը. Բշառյճք:6, զքու 5110-քմՓոսծճում: Օվօթտ ոմքոօո Թթու շրօր 13706ր- 
լու 3ՅՈ: Ը: ԽՅ8.0ղ. քյՇՇխ, ԻՇՕՐբոՓ. 00116677, ե Մ111, ՂոՓոսշ, 1891. 

մ. Ո. Խոաոտոզ, ՍՄքղել ո ճցքոշոոտ տուշրուքճ, «Շո ՈԵ 7 21315», 8Ել- 
Ու 17, 1967. 

Ս. Խյք0068, Եյթոռ, «Լ1ոթօղու 11օքօշղոօծն Ճոռ», ԽՆ, 1957. 

` ՄթՈՇԽԱՇ ՀՈՍԿԸԽԱՇ ՈՇՇԱՐՇԽՈՅԵ, ոՈօղո0108112 ՊՇԽԸԴՅ, ոՈքշղոշոօրխը ո «ՕԽ- 

Խճուքատ Ճ. աճսաղո. Լ, 1962. 
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Շ. «աշավոնխ, ՇՂՅքՌԱՇ ՈյկՇԽ 11 1681թ22Եա6 ոքօղոր481611141 2թատոօ56010 
դոքօոտ, 1օ 1. Էքոտու, 1958. 

8. Լ. Ռ/ԱԸԸՑ շտամ, ՕԿծքր ՈօրքՅ ոո 01 Կ26 11 ԽՅքՇԸր0Ռ 00718618, «11386714» 
ոաոծքուօքըռօրօ քթյոճ0օ ՒՇՕրքմֆավծեա0ՐՕ ՕՇԱՇԸՑՅ, 7. ՃՃԱԼՆ ԸՇյ16., 
1888. 

Ս. Ջ. Ո1ճքըբ, ԷւաՇ 0 ՇտօթՇ «ՎՇՂՇՇՐ». ՅՈՈՒՇԽ Թօշտօվ10-օ 0166 Ճթօօ- 
ՊՕՐԱՎՇԸԽՕՐԾ ՕՇԱԼՇՇԸՆԻՅ», Շ16., 1911. 

ՆՅ: 623ՂԵ ԼՈՑ 36161854 Շ1քու Ծօ0շօտտ, ՃՆ, 1967. 

Ց. ԱԽատուաւ, Խքոռ, Ն, 1964. 

11. ՃռյոռՕնք, ՕԿճքթ շրօքամ «Օոթճաօաաօր ոցքղշրօր տօքոյյքու, ՃՆ, 1967. 

4. Ճողս, Խոս մ Յու, ՊԼ, 1962. 

Թ. Չ'0002.1, իթտգջութն Ոտաոաււծ հոտ ՛ծքա8:7, Էքշոշո, 1965. 

Փօրատօքն հԽծՕրխշճուճ, Շշքյութքջո 7 հարջթոնք»ւ հՂԱոմ 7 Չ, Չ873171, 
ԷքՇրոի, 1936. 


Փօղաօքճ սծթխուււճ, ԽԵՏ: 9 հոտոքոթ հ'ԼԱծունը Էքօոու, 1957. 


գ) Խբաժշտական ձայնագոություններ 


կոմիտաս, Քրդական մեղեդի, Արվեստի ն գրականության ըանդարան, կոմիտասի 
արխիվ, 77. 526: 

Կոմիտաս, Քրդական երգեր, կոմիտասի արխիվ, Մ 349: 

Կոմիտաս, ուր-դա-լուր (թրդական) մշակում բառաձայն երգեցիկ խմբի ճամար, 
Կոմիտասի արխիվ, 7. 423: 

Կոմիտաս, ժողովրդական երդերի ձալնագրություններ, Կոմիտասի արխիվ, 4 315: 

կոմիտաս, 13 ջրդական եղանակներ, «եմինեան ազգագրական ժողովածու, Դատ. 
ե, «Հալ-քրդական վեպո, Մոսկվա-Վաղարչապատ, 1904: 

Կոմիտաս, Ազգագրական ժողովածու, երնան, 1931: 

Կոմիտաս, Ազգագրական ժողովածու, Հատոր 11, երնան, 1950։ 

ՖՐ. կաբա-Մուրզա, Հայկական երգեր, ներդաշնակեց պիանօի Համար Լնշեիդ 
կԿնինա, տետր Բ, Թիֆլիս, 1904: 

Սպ. Մելիքյան, Հայ ժողովրդական երգեր ե պարեր, Հատ. 1, երեան, 1949, 

Սպ. Մելիրյան, Հայ ժողովրդական երգեր ն պարեր, Հատ. 11, երեան, 1952: 

Քյալաշո, կայլո, երկու խմբերգ, մշակում Ս. Գասպարյանի, նրնան, 1939, 

ԹՕՇՑԵԵ ՈԲԸՑԱ 13137ՇՅ:6 11 օղՅ Հ6ՅՌՈՒԹՑ, ՀՕՇթմյաւ: ա ո ՇՈԽԸՅԱՒՅՑ Ը 1070- 

«օ6 1 պաքտոօոյւօտ 5 ՊՃթատոշւօտ օճոուււ Ո. Ը ՂԵ«րր ո, .ԱՕՀՂՕՀԻՇուոը 

ճոտ ֆօքոօոմուօ Ճ. Ղուտւոծոճտոմ, «11ոյօ6ճքումտ», Է. 8, ՇՈՇ., 1861. 

ՀԼ. աան, Խաքոշճնծ ոճքօտիայԸ ՈՇՇոմ, ԽՆ, 1965. 

է. Յճրճքգո, 8 մքո այա ոտքօյւամ ՈՇԸծը, 118 010623 8 Շօոքօտօյաղ՞ոտտ փօր- 

ԴՇՈԵՑ ոօ, Լ, 1958. | 

Է. Յոր շթայ, Է 2ՅԽՇ 11082446 թծթառու:, ամի, 1936. 

12 ԽԱՄ, ԸՉ81 ԿՇՐՆՅՇՇ սծթառաուռ, հոտթքրծք Շ. Բճշոճքոճո, աող, 1932, 

Է ՖոաՇ ԽԵՐ 362, (626.յօրքոփ), Ք՛ՉԽոխ, 1936. 

Մ7/57»ո. 10 1 թոՅատ 6Ե ՅաՅՈՇ սԾթաուումած, (62 168ո0-քթոֆ), Էքոտով, 1942, 

7. 1Աշառքս, Է ԵՅՅԽՇո ամՈ317 հ'Ծթոոո» 108516, Էթշոճխ, 1960. 

ք. Ա՛առքս, Է ԵՂՅԽՇՈ տ1314 5 ծք» 1082ոո6, Էքօոճվ, 1964. 

21. /1թոատ, Կ ԵՈՅԽՇՂ Ա3ԵԽՈՉ 11 Խ'ծքոճ. Էքշւտո, 1964, 

2'. ՍԱեոօ, Աթոո ՄՊառու, 6018 ԽՕԽ6ղ Կճրոյրծ, ,2տ 7535", 10 -6ա- 


74ո6քօ, 1969. 
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առճքա Էք» /ԽԵՇՅԻՅ 


ՖՐԴԱԿԱՆ ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ԵՐԴԱՐՎԵՍՏԸ 


Տպազովում է Հայկական ՍՍՀ ԴԱ աբվեստի ինստիտուտի 
գիտական խորհդի որոշմամբ 


ՀՐատաբակչական խմբագիր 
Ա, Հ. ՇԱՂԳԱՄՅԱՆ 
նկարիչ Կ. Կ. ՂԱՖԱԴԱՐՅԱՆ 
ՏԻխնիկական խմբագիր 
Մ. Ա. ԿԱՓԼԱՆՅԱՆ 
Սբբագոիչ 
Մ. Վ. ՀԱԿՈԲՅԱՆ 


Վ 06302 Պատվեր 615 Հբատ. 4326 Տպաքանակ 1000 
Հանձնված է շաբվածքի 22.85.1975 թ., ստոբազոված է տպազբության 10.2.1976 թ. 
տպագրական 11,225 մամով, հոատ. 9,5 մամով, թուղթ 27 60». 90./չ: 
Գինը 1 ո. 15 կ.։ 

ՀՍՍՀ ԳԱ ճբատառշակչություն, եբեան. 19, Բարեկամության, 24 զ. 


3ՈՅՆՇՂԵԸ 80 Ճէլ Ճքո. ՇՇՔ, Էքշտոս-ժ19, Ծոքռռխյտո. 245. 
ՀՍՍՀ ԳԱ ճբատաբակչության էջմիածնի տպարան 


